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De mujeres cantantes a divas de los escenarios. Aficion, critica y sensibilidad en la conformacion de una
«cultura de la celebridad femenina» en el Buenos Aires del siglo XIX

Resumen

Este articulo reconstruye y analiza un conjunto de cantantes de dpera que
desarrollaron sus actuaciones en Buenos Aires con el fin de indagar sobre la conformacién
de una cultura de la celebridad femenina durante el siglo XIX. Este abordaje de largo plazo
de cinco trayectorias de sopranos permite ver cémo en el curso de transformarse en «divas
del escenario» estas mujeres habilitaron y construyeron otros espacios, otras précticas, otra
forma de consagracion, otras sensibilidades y, sobre todo, otra forma de aficién. Asimismo, en
este proceso de profesionalizacién —circa 1820-1890- las decisiones en torno a los contratos,
formacién de compaiiia y asignacién de roles siempre estuvieron a cargo de las mismas
cantantes. En suma, si bien hacia fines de siglo XIX la presencia de las prima donna pareciera
estar solamente relacionada a una presencia frivola en el circuito artistico, lo cierto es que
nunca perdieron agencia respecto de tomar decisiones sobre sus carreras.

Palabras clave
Tesauro: musica, artes escénicas, mujer artista, 6pera, modernizacién.

Abstract

This article reconstructs and analyzes a group of opera singers who developed their
performances in Buenos Aires to investigate the formation of a culture of female celebrity during
the 19th century. This long-term approach to five trajectories of sopranos allows us to see how
in the course of becoming “divas of the stage” these women enabled and constructed other spaces,
other practices and, above all, another form of amateurism, another form of consecration, other
sensibilities. Likewise, in this process of professionalization — between 1820-1890 - the decisions
regarding contracts, company formation and assignment of roles were always made by the singers
themselves. In short, although towards the end of the 19th century the presence of the prima donnas
seemed to be only related to a frivolous presence in the artistic circuit, the truth is that they never
lost agency with respect to making decisions about their careers.

Keywords
Thesaurus: music, performing arts, women artists, opera, modernization.

Resumo

Esta abordagem de longo prazo de cinco trajetdrias de sopranos permite-nos perceber
como, no percurso de se tornarem «divas do palco», estas mulheres possibilitaram e construiram
outros espagos, outras prdticas e, sobretudo, outra forma de hobby, outra forma de consagragéo,
outras sensibilidades. Da mesma forma, neste processo de profissionalizagdo — entre 1820-1890
- as decisdes relativas aos contratos, a constituigdo de empresas e a atribuicdo de fungées foram
sempre tomadas pelos proprios cantores. Em suma, embora no final do século XIX a presenca das
prima donnas parecesse estar apenas relacionada com uma presenga frivola no circuito artistico,
a verdade é que nunca perderam a agéncia no que diz respeito ¢ tomada de decisées sobre as suas
carreiras.

Palavras-chave
Tesauro: miisica, artes cénicas, mulher artista, 6pera, modernizagéo.

El articulo forma parte del proyecto «Nuevas practicas de aficién y trayectorias de consagracién: la
presencia de las prima donna en los inicios de la cultura de la celebridad (Buenos Aires, 1860- 1890)», que
la autora desarroll6 en calidad de Investigadora Asistente de CONICET.
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1. Introduccion

La 6pera fue la unica actividad artistica capaz de impulsar y consolidar el
circuito cultural portefio a lo largo del siglo XIX en Buenos Aires. Permitié mantener
los teatros con una programacién estable, convocar a una gran cantidad de publico
en cada funcién, atraer a comparifas extranjeras y garantizar que la actividad teatral
y lirica fuera una actividad econémica.! En este marco, una de las dimensiones
constitutivas de la cultura musical -y del éxito de la 6pera en particular- fue la
presencia de las prima donna. Sibien estas mujeres cantantes comenzaron siendo una
figura fundamental en una composicién mas amplia de la compafiia, en el devenir
del siglo se convertirian en la principal atraccién de la funcién lirica. Asi, la figura
de la prima donna —o mas bien los efectos de la aficién a estas cantantes— impulsé y
sostuvo un proceso modernizacién artistica que podriamos situarla unas cuantas
décadas antes de la ampliacién del circuito cultural y de la diversificacién de la oferta
artistica en Buenos Aires.

El progresivo pero sistematico interés de las Ciencias Sociales por abordar
trayectorias femeninas en vinculacién con las pricticas artisticas me permiti6
advertir que estas mujeres cantantes eran un actor fundamental en la cultura
musical.? En los dltimos afios, un conjunto de trabajos renové los estudios sobre
las practicas artisticas en tanto se propusieron visibilizar y problematizar un
conjunto de trayectorias de mujeres artistas. En consecuencia, el abordaje de estas
mujeres complejizaba - y hasta discutia- la idea de la mujer como musa inspiradora
y permitia pensar en su agenciamiento dentro de las pricticas artisticas en tanto
mujeres creadoras.

En didlogo con estos avances, en este trabajo nos proponemos dos objetivos
que, sibien se vinculan y dialogan, se sitian en dos dimensiones analiticas diferentes:
uno empiricoy otro de caracter metodoldgico. Respecto al primero, buscamos abordar
un conjunto de estudios de casos de trayectorias de prima donna que desarrollaron sus
actuaciones en Buenos Aires a fin de indagar sobre la conformacién de una cultura
dela celebridad femenina durante el siglo XIX. Este abordaje procesual deriva en una
reflexién y consecuente objetivo metodolégico, a saber: retomar experiencias otrora
analizadas de forma individual para enmarcarlas en una historia de largo plazo. En
consecuencia, buscamos abandonar recortes temporales acotados por la ambicién de

! Guillamon, Guillermina. Musica, Politica y Gusto. Una historia de la cultura musical en Buenos Aires, 1817-
1838 (Buenos aires: Prohistoria, 2018).

2 Véase: Baldasarre, Maria Isabel. «Mujer/artista: trayectorias y representaciones en la Argentina de
comienzos del siglo XX», en Separata, vol. 27, 2011, pp. 1-31; Gluzman Georgina, Munilla Lacasa Lia y
Szir Sandra. «Género y cultura visual. Adrienne Macaire-Bacle en la historia del arte argentino. Buenos
Aires (1828-1838)», en Artelogie, vol. 5, 2013, pp. 1-28; Georgina Gluzman, «Otras protagonistas del
arte argentino: las mujeres artistas en los Salones Nacionales (1924-1939)» en Revista do Instituto de
Estudos Brasileiros, vol. 71 (2018): 51-79; Gluzman Georgina. «Mujeres artistas argentinas a fines del
siglo XIX: admirables olvidos», en Estudios Curatoriales vol. 7, 2018; Malosetti Costa Laura. «Una historia
de fantasmas. Artistas plasticas de la generacién del ochenta en Buenos Aires», en VI Jornadas de Historia
de las Mujeres y I Congreso Iberoamericano de Estudios de las Mujeres y de Género, Voces en conflicto, espacios
en disputa, Buenos Aires, FFyL-UBA, 2020.
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volver a lecturas de larga duracién, que permitan ver procesos como, en este caso, la
formacién de una cultura de la celebridad femenina en el circuito musical de Buenos
Aires.?

Esta propuesta de relectura bajo nuevas preguntas de indagacién es
consecuencia de un largo recorrido con lo que denominé como una cultura musical:
espacios, actores, saberes, objetos, disputas y, especificamente, formas de escucha,
de aficién, de gusto y de vinculacién con los objetos artisticos. Estas dimensiones
analiticas que componen el concepto permiten dotar de densidad a lo musical y, en
consecuencia, volver social y politico aquello que la sonoridad —en tanto esencia de
lo musical- habilita, permite, impulsa.

Por eso, este trabajo se sitia en un lento, pero sistemdtico, proceso de
modernizacién del circuito teatral, especificamente en el escenario musical del siglo
XIX y toma una dimensién constitutiva de esa escena en modernizacién y la historiza
en una duracién temporal de largo alcance. Esta lectura procesual se inserta en un
conjunto de avances que abandonan y discuten los estudios de recortes temporales
acotados para, en su lugar, proponer nuevas miradas de largo plazo como también
de amplitud espacial. Propuestas como la historia global, la historia comparada o
la historia transnacional nos otorgan un piso conceptual y metodolégico desde el
cual pensamos el proceso de conformacién de esta cultura de la celebridad femenina.
Aunque en este articulo se toman parcialmente estas propuestas, es necesario
resaltar dos aspectos: por un lado, pensar la 6pera como un fenémeno global, que
instituye nuevas formas de escuchar, ver y sentir durante todo el siglo XIX y, por
otro, la imposibilidad de pensar la conformacién de una agencia femenina en el
mundo del arte bajo una perspectiva de corto plazo.

En suma, el objetivo del articulo es analizar no solo la insercién de estas
mujeres cantantes en el circuito artistico, sino sistematizar y abordar dimensiones
que permiten establecer una genealogia de la celebridad femenina. Ello nos permite,
a su vez, indagar en el trdnsito —o mds bien transformacién- de una sensibilidad
romdnticay alejada de una vinculacién sensible hacia las cantantes a una sensibilidad
trazada por una vinculacién afectiva y personal o personalizada con las prima donna.
Por lo tanto, mas alld de establecer ciertos antecedentes a las grandes figuras
portenas, lo que interesa aqui es situar a un conjunto de mujeres cantantes como
impulsoras de este nuevo circuito: el manejo de su propia «imagen» a modo de una
conciencia de la celebridad, creacién de redes, estrategias publicitarias y vinculacién
con la critica musical. Es decir, una de las reflexiones en torno a este objeto permite
discutir la cronologia de la emergencia de una sociedad de masas y de un consumo

® Sin 4nimos de ser exhaustivos, algunas de las lecturas de las que nos servimos para realizar este trabajo
son: Aceituno Sebastian e Iglesias Ricardo. «Pensar la historia del presente en Latinoamérica: reflexiones
a partir del ‘History Manifiesto of Cambridge’» en Historiografias, vol. 17, 2019, pp. 4-26; Conrad
Sebastian. Historia global. Una nueva vision para el mundo actual (Barcelona: Critica-Planeta, 2017);
Carzolio, Maria Inés. «De lo local a lo global en el espacio de las historias conectadas», en Cuadernos De H
Ideas vol. 14, 2020.
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de masas y, en su lugar, proponer indagar en las décadas finales del siglo XIX para
comprender la emergencia de ciertos patrones que luego si se consolidaran.

Por lo tanto, algunas de las preguntas que guian este trabajo son: ;c6mo
reconstruir una historia de largo plazo de la celebridad femenina?, ;sobre qué
experiencias previas funcion6 o se desplegé la cultura de la celebridad?, ;qué
practicas vinculadas a la celebridad/divismo ya estaban presentes antes de la
cultura de masas?, ;qué transformaciones introdujeron estas divas de la lirica en
las practicas de aficién y sensibilidad?, ;cémo se vinculan estas trayectorias con
la ambicién portefia de ser el referente nacional de la modernidad cultural? Para
responder a estos interrogantes abordaremos las experiencias liricas de un conjunto
de sopranos, reconocidas en los 4mbitos local e internacional que se desempefiaron
en Buenos Aires. Sus casos permiten reconstruir momentos de la cultura musical y,
sobre todo, indagar en el proceso de transformacién de la aficién y la conformacién
de una cultura de la celebridad femenina. En consecuencia, se analizan las siguientes
experiencias: la de Angela Tanni Julieta Anselimi, durante la década de 1820, la
de Ana De La Grange y Giuseppina Medori hacia fines de 1860 y, por dltimo, la de
Adelina Patti en los tltimos afios de 1880.

En el proceso de transformarse en «divas del escenario», estas mujeres
habilitaron y construyeron otros espacios, otras pricticas y, sobre todo, otra
forma de aficién, otra forma de consagracién, otras sensibilidades. Asimismo, en
este proceso de profesionalizacién -nuevamente, lento, casi imperceptible- las
decisiones en torno a los contratos, formacién de compaiiia y asignacién de roles
siempre estuvieron a cargo de las mismas cantantes. En suma, si bien hacia fines
de siglo XIX la presencia de las prima donna pareciera estar solamente relacionada a
una presencia frivola en el circuito artistico, lo cierto es que nunca perdieron agencia
respecto a tomar decisiones sobre sus carreras.

2. Cantar, dirigir y litigar. Mujeres cantantes y agencia
durante la experiencia rivadaviana (Buenos Aires, 1820)

A principios de 1820, la ciudad Buenos Aires se diferenciaba de sus pares
hispanoamericanas por ser poseedora de un circuito musical amplio y dindmico.
El éxito de la dpera rossiniana y la consolidacién del Teatro Coliseo Provisional
permitieron la puesta en escena y representacién de mas de 10 6peras diferentes
cada afio. Sin 4nimos de profundizar en esta contextualizacién, es necesario destacar
que la 6pera buffa italiana constituy6 tempranamente un horizonte modernizador
que Buenos Aires persiguié y que, segin enunciaron los representantes del gobierno,
le permitié demarcarse de un pasado que era considerado atrasado, consecuencia de
la herencia colonial. En consecuencia, el gobierno rivadaviano, sustentado por un
programa de reformas ilustradas, encontré en la muisica un vector para modernizar
el gusto y el circuito de practicas artisticas.*

4 Guillamon Guillermina. «Gusto y buen gusto en la cultura musical portefia (1820-1828)», en Prismas
Revista de Historia Intelectual, vol. 21, nam. 1, 2017, pp. 33-51.
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Este fue el marco en el que comencé a interrogarme por las trayectorias
de las cantantes mujeres que habian arribado a Buenos Aires durante dichos
anos. Derivado de ello, primero busqué visibilizar y, luego, analizar los itinerarios
biogréficas de mujeres ligadas al arte en las primeras décadas del siglo XIX.> Asi,
me ocupé de reconstruir las trayectorias de dos sopranos: Angela Tanni, cabeza
de compafiia y representante de su familia, con una fuerte presencia en la escena
musical, dado que era la prima donna de la compafiia y Julieta Anselmi, cantante y
madre de Carlota una joven cantante, conocida en el 4&mbito publico por enfrentarse
judicialmente con el cantante que la habia traido desde la ciudad de Rio de Janeiro.

Asi como lo sucedido en la experiencia europea, la consolidacién de la
6pera necesité de una compariia lirica estable y de cantantes que garantizaran la
convocatoria y asistencia del publico. Mas alla de su capacidad vocal, la soprano era
una figura atractiva porque mostraba que en la 6pera constituia una posibilidad de
ascenso econdémico, pero también social.® En el caso local, dicho espacio fue ocupado
por la cantante Angela Tanni y, en menor medida, por Julieta Anselmi. Este primer
abordaje de sus trayectorias mostrd que ambas cantantes tenian ciertas condiciones
que podrian considerarse como un obstaculo para su agenciamiento en la escena:
eran extranjeras, pertenecientes a sectores bajos de la sociedad y ejecutaban
una profesién tradicionalmente desarrollada -tanto empresarialmente como
artisticamente— por varones. No obstante, estas caracteristicas propias de la escena
porteiia de principios de siglo, el derrotero de ambas cantantes muestra trayectorias
mucho més complejas.

La primera referencia a Angela Tanni fue en 1824 en el diario El Argos, donde
se destacé el esfuerzo que suponia la contratacién de artistas extranjeros, hecho
Unico en relacién a otras ciudades del continente, posibilidad tnica en relacién con
otras ciudades.” Luego de la puesta en escena de la primera 6pera completa, la Tanni
- como la referencié la prensa- fue erigida como una verdadera prima donna. Por
un lado, porque los roles que interpreté representaban un estereotipo de cantante
dominante en la épocay, por otra parte, porque tal como referencié la prensa, ella fue
la Gnica cantante capaz de emocionar a los oyentes en tanto expresaba vocalmente
los sentimientos que la 6pera encarnaba.? Asimismo, las reflexiones sobre su
capacidad vocal que realiz6 la prensa tuvo como estrategia la comparacién con otras
sopranos de renombre en Europa y cuyos nombres circularon tempranamente en la

$ Guillamon Guillermina. «Qué bien conoce la escena! jCémo siente la fuerza de cada nota! Mujeres
cantantes, agencia y representaciones sociales en Buenos Aires (1830-1840)», en Cuadernos de la Facultad
de Humanidades y Ciencias Sociales, vol. 56, 2019, pp. 143-166.

¢ Snowman Daniel. La dpera. Una historia social (México: Fondo de Cultura Econémica, 2013), p. 36.

7 «El respetable profesor Rosquellas, su excelente discipula Angelita, y la hermana Maria, han sido
contratados para el canto: también parece haberlo sido para la orquesta el distinguido Massoni (...) La
quemazoén total del gran teatro del Janeiro, que parece haber acontecido el 25 del pasado hallindose en
el S.M.I. le presenta al Asentista la oportunidad de recuperar al gran Vacani». El Argos de Buenos Aires,
(Buenos Aires) 28 de marzo de 1824: 32.

& Sobre cémo la prensa se refirié a las mujeres cantantes véase: Carredafio Consuelo y Eli Victoria. «El
teatro lirico», Historia de la miisica en Espafia e Hispanoamérica. La miisica en Hispanoamérica en el siglo
XIX, vol. VI, eds. Carredafio Consuelo y Eli Victoria (Madrid, Fondo de Cultura Econémica, 2010), pp.
177-179.
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escena musical portefia: Giuseppina Grassini, Josephine Fodor,? Giuddita Pasta y
Henrriette Sontag.'

Hacia finales de la década de 1820, toda la prensa portefia se referia a
la Tanni como la responsable de que la escena lirica local y la aficién por la épera
se consolidara. Para esos afios, se habia desvinculado de Rosquellas —empresario
espafiol que la habia contratado en Italia- y habia fundado su propia comparia
lirica, integrada por su familia. Aunque la propaganda en la prensa mostraba que
la lirica comenzaba a retraerse, se advertia un nuevo impulso en la aficién por la
6pera. Ello fue consecuencia de la competencia - y hasta enfrentamiento— entre
dos companiias liricas italianas desde fines de 1829 hasta inicios de 1830.™ Por un
lado, la compaiiia Tanni y, por otro, la compaiiia Schieroni, que habia llegado desde
Montevideo. Lo que nos interesa destacar de ambas compariias es la rareza, en el
contexto latinoamericano, de que dos mujeres estuvieron a cargo de la direccién
de dichos espacios artisticos. Sin embargo, la rareza se comprende por trayectoria
de Angela Tanni en la escena musical local. Al tiempo que contaba con los recursos
necesarios para instituir la compafiia la critica la habia legitimado artisticamente
mediante las adjudicaciones de tres cualidades: talento, belleza y honradez.*?

Lapresencia de Julieta Anselmi en la escena publica fue modesta en relacién
ala de Angela Tanni. Sin embargo, en su litigio por romper el contrato realizado con
José Troncarelli se evidencia el conocimiento que la cantante tenia de las «reglas
de juego» respecto del hacer musica. En suma, la cantante sabia que su labor debia
estar regulada contractualmente, el porcentaje de debia cobrar por cada funcién, la
obligada intervencién del Estado —especificamente de la Policia— para dar curso a su
trabajo por fuera del contrato y la necesidad de establecer redes laborales.

Aunque la disputa tuvo curso por el Tribunal civil de Buenos Aires, el
contrato al que remitieron ambos fue redactado en Rio de Janeiro, el 20 de enero
de 1823, previo al arribo a la ciudad portefia. Consecuentemente, el texto que se
presenté como prueba estuvo escrito en italiano®® y se complementé con una
traduccién, adjuntada por Troncarelli y firmada por un escribano publico.*Asi, si
bien el juicio se inicié porque Julieta Anselmi habria dado una funcién en el teatro
sin avisar a Troncarelli, todos los argumentos que este despleg6 para obligarla a
pagar la parte correspondiente fueron aquellos que estaban expuestos en el contrato
y no ese hecho. Por su parte, Julieta utiliz6 diferentes argumentos para escapar de
su obligacién y, ademds, dejar libre a su hija del contrato realizado. Asi, antes de

9 «The British Packet and Argentine News» (Buenos Aires) 2 de septiembre de 1826: 5.
10 «The British Packet and Argentine News» (Buenos Aires) 5 de julio de 1828: 100.
11 El Tiempo (Buenos Aires) 14 de mayo de 1828: 12.

12 Gallo Klaus. «Un escenario para la feliz experiencia. Teatro, politica y vida en Buenos Aires. 1820-
1827», en Batticuore Graciela, Gallo Klaus y Myers Jorge. Resonancias romdnticas. Ensayos sobre historia de
la cultura argentina (1820-1890) (Buenos Aires: EUDEBA, 2005), pp. 126-127.

13 Archivo General de la Nacién (AGN), Buenos Aires, Argentina. Tribunal Civil. Legajo T — 5 1823/1824.
* AGN. Tribunal Civil. Legajo T - 5 1823/1824.
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evidenciar estrategias conscientes y deliberadas, el accionar de Julieta Anselmi da
cuenta de la precariedad del oficio y la inestabilidad de la escena musical.

Elrelato de Anselmimuestra suagenciamiento en el despliegue de relaciones
laborales por fuera de las que habia desarrollado con Troncarelli. Asimismo, el
haber llegado un afio antes que Angela Tanni ~quien luego hegemonizaria la escena
lirica— le permitié entablar relaciones con otros miusicos y un vinculo directo con
el Departamento de Policia, institucién encargada de regular los contratos entre
particulares. En suma, este testimonio repone la complejidad del mundo dela cultura
musical y, sobre todo, muestra c6mo las vinculaciones entre los musicos excedian a la
que estos tenian con el director de la compafiia, Pablo Rosquellas.

Llegados a este punto, luego de recorrer brevemente los itinerarios y las
experiencias de ambas cantantes: ;cémo puede explicarse esta «agencia» sobre
sus propias trayectorias? Mas alld de pensarlas como parte de un proceso de
«globalizacién de la 6pera y de la emergencia de la estrella de los escenarios, que actia
en multiples regiones del mundo»,'® creemos que enla ciudad de Buenos Aires existen
otras dimensiones pasibles de ser abordadas para responder a este interrogante. El
agenciamiento de las cantantes encuentra vinculacién con las estructuras narrativas
de las principales éperas en las que actuaron, en donde la mujer no solo es el centro
de la trama, sino que puede truncarla a partir de su accién.

En suma, esta vinculacién entre agencia y argumentos es posible de ser
desplegada porque partimos de pensar que la musica constituye un recurso para la
accién y para la conformacién de subjetividades.'® En consecuencia, el hecho de que
estas cantantes hayan sido mujeres con capacidad de agenciarse sobre si mismas
como con el resto de vinculos se relaciona con la tramas argumentales de las 6peras
rossinianas, en tanto protagonistas hacedoras de su propio destino.'” Por ello es
que en trabajos previos hemos indagado en el vinculo entre la construccién textual
de la agencia - en las estructuras de las 6peras— y la agencia en la concrecién de
proyectos personales — tales como la formacién de compariia y la desvinculacién de
otros contratos—.'®

' Osterhammel Jirgen. La transformacién del mundo. Una historia global del siglo XIX. (Barcelona: Critica,
2015), p. 125.

6 DeNora Tia. «La musica en accién: la constituciéon del género en la escena concertistica de Viena 1790-
1810», en Benzecry Claudio, comp. Hacia una nueva sociologia de la cultura. Mapas, dramas, actos y prdcticas.
(Bernal: Universidad Nacional de Quilmes, 2017). Hesmondhalgh David. Por qué es importante la miisica.
(Buenos Aires: Paidés, 2015), pp. 68-69.

17 El concepto de agencia al que aqui remitimos no refiere a una voluntad natural u originaria, sino que
busca dar cuenta de como las acciones desarrolladas adquieren la forma de deseos e intenciones especificas
dentro de una matriz de subjetividad: de sentimientos, pensamientos y significados (culturalmente
constituidos). Véase: Ortner Sherry. «Geertz, subjetividad y conciencia posmoderna», en Etnografias
contempordneas, vol. 1, 2006, p. 26.

18 Ortner Sherry. Antropologia y teoria social. Cultura, poder y agencia. (Buenos Aires: UNSAM, 2016), p.
192.
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3. Cantar, competir y transformar el gusto. Artistas liricas
y la emergencia de una nueva aficion musical (Buenos Aires,
1860)

Hacia el inicio de la década de 1830, el circuito lirico y casi todas las
actividades musicales realziadas en el teatro Coliseo Provisional comenzaron a
retraerse notablemente. Si bien durante la década de 1840 se puede advertir una
cierta vitalidad en la programacién musical, fue recién en 1857 con la inauguracién
del primer teatro Colén que el circuito lirico recobré dinamismo y pudo contar con
representaciones tales como La Traviata de Verdi (1854) y la presencia del tenor
Enrico Tamberlik.

El resurgir del circuito lirico fue rearfirmado por un hecho inédito: la
llegada de dos compaiiias europeas a Buenos Aires. A lo largo de cuatro meses, sus
actuaciones suscitaron la atencién de la prensa portefia, que se ocup6 de reseriar
las funciones y, especificamente, las perfomances de sus integrantes. Pero de todas
las dimensiones que ocuparon a la critica teatral, fue la presencia — y consecuente
competencia en el circuito lirico- de dos cantantes de reconocimiento internacional:
Ana De La Grange —de origen francés— y Giuseppina Medori —italiana— entre
diciembre de 1859 y marzo de 1860 por primera vez.*

Las actuaciones liricas desarrolladas en paralelo en los teatros Victoria y
Colén dan cuenta de la emergencia — progresiva y sistematica— de la idea de diva
artistica. En este sentido, las secciones de critica teatral comenzaron a utilizar el
concepto de artista para remitir a las mujeres cantantes. La referencia a las cantantes
como artistas se fundamenté en dos cualidades que, segin la prensa, eran intrinsecas
a estas mujeres y propias de su formacién musical y teatral: sus capacidades vocales
-y la consecuente formacién teérica- y performativas, en tanto la actuacién y su
despliegue por el escenario emocionaba y cautivaba tanto al publico aficionado como
aquellos asistentes ocasionales.

Otra dimensién constitutiva del concepto de artista que circul6 en la prensa
se relacioné con la fama de la cantante en otras regiones del continente americano
y europeo. Asimismo, estas trayectorias de las prima donna, muchas veces ya
consagradas, elevé a la capital portefia a la altura de las grandes ciudades de Europa.
En consecuencia, tanto la presencia de estas cantantes —sumada a los tenores- y
la posesién del Teatro Colén le permitié a Buenos Aires situarse como el centro de
la modernizacién cultural del territorio argentino. Ante la inminente llegada de La
Grange —quien habia actuado en Rio de Janeiro entre 1859 y 1860, y era reconocida
internacionalmente- los diarios destacaron la popularidad mediante el uso del

¥ Guillamén Guillermina. «Divas, diletantes y criticos. La modernizacion del circuito lirico portefio a
mediados del siglo XIX», en Meridional. Revista Chilena de Estudios Latinoamericanos, vol. 18, 2022, pp.
21-48.
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novedoso concepto de fama: «La ansiedad es inmensa por poder juzgar a los artistas,
que se han presentado a nosotros, bajo los auspicios de la fama».?°

Por otra parte, el gusto hacia la 6pera no solo excedié el tipo de 6pera — buffa
o seria— o la presencia de ciertos compositores en la programacién musical, sino que
estuvo plenamente situado y motivado por la presencia y la consecuente actuacién
de las prima donna. Una de las principales formas de reconocimiento al talento de
las artistas fue las demostraciones que realizaban los aficionados a lo largo de la
funcién de la épera a través de gritos de bravos y aplausos (a los que, eventualmente
podrian sumarse los silbidos). En consecuencia, la prensa indicé que el impetu de los
aplausos no solo era un sinénimo de la pasién de estos dilettanti, sino que indicaban
la capacidad que tenian estas mujeres cantantes para transmitir las sensaciones y
emociones propias de cada épera:

jLos frenéticos bravos! Que a su pesar se escapaban de boca de los espectadores
y los estruendosos aplausos que le forzaron a repetir el ultimo retazo del
delirio que cant6 como nunca lo hemos oido cantar, prueban mas que pudieran
hacerlo nuestras palabras, que el publico no se cansa de admirar el genio de su
artista predilecta [La Grange]*

La figura del aficionado que demuestra con apasionamiento su admiracién
da cuenta de una incipiente emergencia de una sensibilidad especificamente
masculina. Asi, estos dilettanti varones se muestran capaces de sensibilizarse con las
tramas de las dperas, de emocionarse con las representaciones que de ellas realizaron
las prima donna. La atraccién por la performance de las artistas incentivé un tipo de
aficién que excedié a los gritos de bravos y los aplausos y se situé en una dimensién
material: desde flores, como monedas de oro, poemas, cajas talladas de madera,
entre otros regalos. También muchas de estas demostraciones se realizaban en el
espacio publico, ejemplo de ello fueron los afiches que se pusieron en la ciudad para
celebrar el arribo de la compafiia lirica de Giuseppina Medori: «algun dilettanti ha
fijado carteles en las calles de Buenos Aires, diciendo jViva la Compafiia Medoril».??

El dilettanti fue contrapuesto por la prensa portefia con el critico
especializado, en tanto agente cultural que asistia a las representaciones con el fin
de resenar la funcién. Sin embargo, estos publicos varones comenzaron el proceso
que podria denominarse como «profesionalizacién de la aficién». El evento que inici6
esta progresiva transformacién para derivar en un publico conocedor lo constituyé
la aparicién de la claqué. Estos aplaudidores profesionales que, a cambio de dinero,
debian golpear las palmas justo hacia el final de ciertas arias y de la obra y estarian
guiados por una figura que cominmente fue denominada como jefe de claqué, en
tanto aficionado profesional. Si bien era una préctica conocida y consolidada en los

20 La Paz (Buenos Aires) 4 de febrero de 1860: 62.
21 La Paz (Buenos Aires) 13 de febrero de 1860: 6.
22 La Nueva Generacién (Buenos Aires) 10 de febrero de 1860: 2.
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teatros europeos, su aparicién en Buenos Aires fue consecuencia del arribo de la
soprano Ana La Grange:

La bien organizada claque que en todas las representaciones tiene la Sra. La
Grange, compuesta de la poblacién de Buenos Aires, que a pesar de los dobles
precios, acude presurosa a asistir a sus funciones, desempefié muy bien su
encargo, prodigando infinitos bravos y aplausos, llamandola varias veces a la
escena.”

En suma, y a modo de sintesis, el arribo de estas mujeres cantantes al
tiempo que impulsé la circulacién del concepto de artista, motivé la modernizacién
del circuito teatral. Si durante la década de 1820 se habian impulsado nuevas
précticas de sociabilidad, buen gusto y civilidad, hacia mediados de siglo se buscé que
el pablico incorporase formas especificas de aficién situadas en la admiracién a las
mujeres cantantes. En consecuencia, todas las demostraciones de reconocimiento al
talento constituyeron a esta nueva sensibilidad masculina encarnada en los dilettanti.

4. Vender, cautivar y cantar: la llegada de Adelina Patti y
la aficion a la celebridad femenina (Buenos Aires, 1880)

Las temporadas de épera de la década de 1860 habian representado en
la prensa portefia un regreso a la experiencia rivadaviana, momento que marcé la
cronologia artistica por el auge en la aficién por la lirica italiana. Ahora, en 1888, y
como consecuencia del arribo de Adelina Patti, se renovaba el interés por la épera.
La relacién de estas mujeres cantantes con el proceso de modernizacién cultural se
vincula con otro proceso escasamente abordado para el caso local: los inicios de una
cultura de la celebridad. Diversos trabajos reflexionaron sobre el denominado star
system, fenémeno vinculado con la masificacién de la cultura popular y al culto de
personalidades referentes del mundo audiovisual.**

A pesar de estos avances, la historiografia local atn carece de trabajos que
aborden el mundo del arte de fines de siglo XIX y la vinculacién con la emergencia
del denominado consumo de masas.?® Por otra parte, el Unico trabajo académico
desarrollado en Argentina sobre las mujeres cantantes de 6pera en Latinoamérica
es el de Viu Adagio. La autora analiza cémo la presencia de estas mujeres cantantes
de reconocimiento internacional y la conformacién del circuito artistico —publico
aficionado, criticos teatrales y espacios teatrales— constituyeron dimensiones
son dimensiones fundamentales en y para la concrecién de los proyectos de

23 La Paz (Buenos Aires) 4 de febrero de 1860: 62.

24D’Lugo Marvi. «Gardel, el film hispano yla creacién dela identidad auditiva», Cine, Nacién y nacionalidades
en Esparia, en Berthier Nancy y Seguin Jean-Claude, Dir. (Madrid: Casa de Velazquez, 2007), pp. 147-163;
Caniardo Marina. Fdbrica de musicas. Los comienzos de la industria discogrdfica en Argentina (1919-1930).
(Buenos Aires: Gourmet musical, 2017); Mazaferro Alina. La cultura de la celebridad en Argentina (Buenos
Aires: Eudeba, 2018).

% El trabajo reciente de Andrés Bisso aborda el ambito de la frivolidad con el mundo de la politica alo largo
de las primeras décadas del siglo XX. Al respecto, véase: Bisso Andrés. Politica y frivolidad en la Argentina de
la primera mitad del siglo XX. (Bernal: UNQUI, 2023).
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modernizacién de las sociedades latinoamericanas.?® No obstante, este trabajo se
debe enmarcar en un interés mayor por abordar la insercién de Buenos Aires al
circuito comercial transnacional desde mediados del siglo XIX. El caso de la épera
en particular, y del circuito teatral general, muestra c6mo los vinculos entre la
ciudad y, especificamente, Europa se dinamizaron como consecuencia del arribo de
compariias, cantantes, directores de orquesta y empresarios.?’

La llegada de la soprano —ya consagrada en Europa y EEUU-, motivé a la
prensa portefia a realizar extensos apartados en torno a su persona, pero, sobre
todo, a reflexionar sobre otras dimensiones constitutivas de la épera: la competencia
teatral, los empresarios, los artistas y el precio de las entradas. Su época de mayor
ganancia y reconocimiento internacional fue durante 1870 a 1890, por lo que se
puede inferir que la llegada a Buenos Aires se realizé justo antes del ocaso como
cantante. A partir de 1900, la capacidad vocal de Patti comenz6 a declinar hasta que,
finalmente, se retiré de los escenarios en 1904.

Desde fines de 1870 se publicaron en la prensa portefia referencias a Adelina
Patti, principalmente en La Crénica Teatral y en El Mundo Artistico.”® Las reflexiones
y notas resaltaron dos caracteristicas también emergentes durante su estadia en
Buenos Aires: las excesivas sumas de dinero que cobraba en sus presentaciones,?
y un conjunto practicas excéntricas que destacaban su divismo, tal como la compra
de castillos, un matrimonio idilico con el tenor Ernesto Nicolini y un posterior
casamiento con un marqués. Por otra parte, fue una constante la referencia a la caché
pedida por Adelina para venir a Buenos Aires. Por ello, su llegada a la ciudad parece
haber sido parte de una serie de negociaciones con diversos empresarios, en tanto
en 1882 se public6 en la prensa una oferta del empresario del Colén, Angelo Ferrari,
para traer a la cantante, quien se neg6 frente a la escueta propuesta econémica.*

Elprotagonismo adquirido porlosreferentes teatrales se fundamentaenuna
caracteristica del circuito teatral emergente desdela década de 1860:1a concepcién del

% A partir del analisis de las crénicas de un conjunto de modernistas literarios la autora muestra cémo
estos relatos corren la importancia de la obra para situarla en las divas del teatro (especificamente en
Patti y Bernhardt). En consecuencia, segun la autora, estos escritores «forjan el imaginario de mujeres
célebres, esto es, de figuras legitimadas por su belleza, su fama y su glamour (...) se consolida una galeria
de retratos de sublimes representantes del arte escénico». Viu Adagio, Julieta. «La emergencia de las divas
en el campo cultural latinoamericano: representaciones artisticas en la crénica modernista», en Culturas,
vol. 13, 2016, p. 163.

27 Sobre cémo la cultura musical incentivé los vinculos comerciales transatlanticos de Buenos Aires
véase: Centrangolo Anibal. Opera, barcos y banderas: el melodrama y la inmigracion argentina (1880-1920).
(Madrid: Editorial Nueva, 2015). Al respecto de cémo pensar las trayectorias musicales individuales en
la cultura de masas y como estas alentaron la transnacionalizacién de la musica argentina véase: Karush
Matthew. Miisicos en trdnsito. La globalizacion de la musica popular argentina: del Gato Barbieri a Piazzolla,
Mercedes Sosa y Sataolalla. (Buenos Aires: Siglo XXI Editores, 2019).

8 La Cronica Teatral (Buenos Aires) 8 de abril de 1877: 3.

29 Especificamente durante el afio 1881 el asunto de las sumas que Adelina Patti requeria tanto en Europa
como en Estados Unidos fue un tépico de constante reflexién en EIl Mundo Artistico (Buenos Aires).

30 E] Mundo Artistico (Buenos Aires) 12 de noviembre de 1882: 81.
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mundo de la musica como un negocio econémico. Si bien desde sus inicios el mundo
de la 6pera habia sido un negocio entre privados, progresivamente los asentistas
teatrales — quienes alquilaban los teatros por temporadas, contrataban compafiias
liricas y armaban la programacién musical- se convirtieron en empresarios. Fue asi
que se destacé un suceso antes inexistente: la reventa de entradas, fenémeno que
complicé atn mas el acceso a las funciones del estreno de la diva.? El precio de las
entradas del que todos los diarios se escandalizaron, revelaba otra problemaitica: la
tension no resulta entre el lucro que deseaban los empresarios y la ganancia de las
estrellas dela 6pera. Sibien la puja entre empresarios fue sefialada también por otros
diarios, en esta critica de La Nacién el énfasis estuvo depositado en el lucro de los
empresarios en lo que, ahora, constituia un negocio. Por lo tanto, el arrendamiento
del teatro y la direccién de las comparfiias que alli actuaban derivaba en una situacién
dificil de solucionar: «Cuando la empresa establece su negocio en esa forma, [actua]
gravemente contra el arte y el publico (...). Este sistema barbaro que se traduce en
un negocio enorme, es lo que mantiene ese disparatado precio, (...)».**> La solucién
al manejo de los empresarios teatrales era, segin la propuesta editorial, que fuesen
los propios artistas quienes administraran las compafiias y las presentaciones.® Si
bien, tal como se sugeria, los artistas habian tomado revancha ante el uso comercial
que hacian los empresarios —o aquello que el propio diario habia enunciado como
«explotacién»-, ello deriv6, mas alld de los altos precios, en un problema de dificil
solucién: la aficién por la épera desaparecia y s6lo quedaba el fanatismo del publico
por el artista y, mas especificamente, por las prima donna.

El desembarco de la artista provocé una inusitada fascinacién y sucedi6 lo
que hasta el momento era impensado: el publico y los artistas la fueron a recibir
al puerto.®* Asi, si bien eran comunes las demostraciones de los aficionados en los
teatros —mediante la entrega de regalos como alhajas, flores y monedas—, no habia
sucedido que se fuera a recibir a los artistas al puerto. Es decir, se los reconocia
como tales en los dmbitos vinculados al teatro, pero no en el espacio publico. El
reconocimiento de Adelina como una celebridad fue acompafado con la circulacién
de imagenes de la diva italiana. En 1877, mas de una década antes de su llegada,
la revista La Crénica Teatral habia publicado un retrato de una joven Adelina. La
litografia, que iba acompafiada de una reflexién sobre su talento, fue una de las
primeras imagenes de Adelina que circul6 en Buenos Aires. Si bien ya eran comunes
los retratos litogréficos en la prensa, nos interesa destacar que esta circulacién previa
permitié reconocer los rasgos de una diva que no se conocia personalmente. Tan
conocida era Adelina que ante su llegada se afirmé «de que de tanto oir hablar de ella,

31 Sobre el publico, el diario El Mosquito sefialé que: «el miércoles gasté en la Patti la suma de 22.220 pesos
ifuera del abono! Como entrada simple de boleteria. Si a esa entrega se agrega la cuota de los abonados y
el exceso de precio en la reventa de localidades, las que de 20$ subieron hasta $8 ;Cuédnto ha costado la
noche de estreno de la diva?» El Mosquito (Buenos Aires) 8 de abril de 1888: 1316.

32 La Nacién (Buenos Aires) 8 de abril de 1888: 5331.
33 La Nacién (Buenos Aires) 8 de abril de 1888: 5331.
34 La Prensa (Buenos Aires) 28 de marzo de 1888: 1430.
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creemos haberla escuchado».®® En 1889, durante su segunda temporada en Buenos
Aires, circularon fotografias que, presuntamente autografiadas por la cantante,
reactualizaban su imagen gréfica al tiempo que volvian a su figura un objeto pasible
de ser mercantilizado.

Al tiempo que habia cambiado la percepcién sobre el artista, en tanto que
la fascinacién por su figura excedia el espacio teatral, habia una transformacién del
publico. Ademis de ser verdaderos coinneseaurs, el numero de aficionados habia
crecido notablemente, fendmeno paralelo a la ampliacién de la escena musical y del
circuito artistico en general. En el marco de este crecimiento, nos interesa destacar
que todas tanto las resefias sobre sus presentaciones, los envios de noticias liricas
desde Europa como las imagenes refirieron casi estrictamente a los varones como
publico mayoritario. A propésito del debut de la cantante en Buenos Aires, se destac
que, si bien habia publico de ambos sexos, los caballeros «se presentaron en gran
numero mayor que el delos afios anteriores, con traje de rigurosa etiqueta».?® Aunque
excede los propdsitos de este trabajo, es necesario sefialar que la insistente referencia
a los varones como referentes nos invita a indagar sobre las transformaciones en
las vinculaciones y sensibilidades para con las cantantes. Asi, podria postularse un
transito entre una sensibilidad masculina que, aunque romantica, estaba vinculada
a las tramas y las actuaciones de las 6peras a una sensibilidad trazada por una
vinculacién afectiva y personal hacia las cantantes.

El fin de la segunda temporada de Patti en el Politeama motivé varias
reflexiones al respecto de la experiencia lirica. Particularmente, su ida del circuito
portefio permitié vincular la frivolidad que suponia el gasto excesivo en las entradas
para oir a la celebridad y la aficién, conocedora y critica, de un publico asiduo a la
6pera.’” Esta consideracién nos conduce a otra dimensién resaltada, aunque no
explicitamente, porla prensa:las diversas referencias ala soprano como diva y estrella
de los escenarios. Progresivamente, aquellos la referencia que desde principios de
siglo XIX habia resaltado los atributos vocales y actorales dejé de ocupar la atencién
de las resefias. En su lugar, se refirieron a su capacidad de convocatoria que, en tanto
una artista de los escenarios, excedia su virtuosismo. Acepciones como «estrella» y
«diva» fueron una referencia constante.

5. Conclusiones

En este articulo nos propusimos reconstruir las trayectorias de un conjunto
de cantantes liricas en la escena teatral y musical de Buenos Aires. A partir de
alli, buscamos mostrar un desarrollo procesual de la cultura de la celebridad que
encontr6 en el mundo de la épera un espacio en el cual desplegarse y consolidarse.
Asi, es posible advertir, al menos en un plano enunciativo, un transito en el modo
de remitirse a estas mujeres: a principio de siglos eran mujeres cantantes y prima

3> La Crénica Teatral (Buenos Aires) 7 de abril de 1877.
3 El Mosquito (Buenos Aires) 14 de abril de 1889:1370.
37 El Mosquito (Buenos Aires) 28 de julio de 1889: 1885.
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donna, luego artistas y divas, para finalmente ser consideradas fueron celebridad y
estrellas de los escenarios. En este proceso, la importancia de sus cualidades vocales
fue complementada con referencias a su carisma, su vida privada y, sobre todo, la
referencia a un nuevo tipo de aficién musical. Trascender el andlisis especifico de los
casos, realizados en otras oportunidades, nos permitié asir un desarrollo de largo
plazo a partir del cual comprender los cambios en las mujeres cantantes.

De forma complementaria a los cambios en los modos de remitir a las
cantantes, sucedieron una serie de transformaciones que sustentaron la emergencia
de una cultura de la celebridad. En primer lugar, se desplegd progresiva, aunque
sistemdticamente, un cambio en la aficién de los oyentes de 6pera: de aficionados, a
coinneseaurs, y luego dilletanti, los varones ocuparon un lugar preferencial en el vinculo
con las cantantes de épera. Ademas de conocer las tramas de las representaciones,
estos varones comenzarian a vincularse afectiva y personalmente con estas mujeres,
realizando regalos o demostraciones publicas de reconocimiento y admiracién. En
un segundo lugar, tal como aqui realizamos una reconstruccién procesual de estas
mujeres, cabria realizar el mismo esfuerzo para reconstruir el derrotero de los
empresarios teatrales. En suma, la actividad de asentista hacia principio de siglo
—en tanto el varén director y tenor de la compania lirica alquilaba el teatro en el
cual desarrollaba las funciones— dio lugar a una figura exclusivamente centrada en el
rédito econémico. Asi, los empresarios teatrales adquirieron un protagonismo mayor
en el circuito artistico, en tanto gestionaban los teatros —o lo construian, tal como
Antonio Pestalardo con el Teatro Opera-, se ocupaban de contratan a las companias,
realizar los contratos con las prima donna al tiempo que desarrollaban la difusién de
las programaciones teatrales. En tercer, y ultimo lugar, es posible advertir cambios
en la forma de conocer a estas mujeres cantantes. Hacia fines de siglo, la publicacién
de fotografias de las cantantes —especificamente de Adelina Patti- posibilité conocer
visualmente a las sopranos sin haberlas visto de forma presencial. Ello, al tiempo que
creaba un piso de recepcién y de aficién, volvia a las mujeres una figura pasible de
ser mercantilizada, tal como lo muestras fotografias autografiadas de Adelina Patti.

Al inicio de esta exposicién se planteé la posibilidad de pensar que este
divismo operé en contra de una mayor autonomia en el mundo lirico, en tanto estas
mujeres fueron, progresivamente, vinculadas a un conjunto de practicas excéntricas
y gustos superficiales antes que a sus habilidades musicales y sus capacidades de
gestion de sus trayectorias o de las propias companias. Asi, la construccién de las
cantantes de 6pera como celebridades o divas del espectaculo las alejaria, al menos de
modo aparente, de una dimensién relacionada con la gestién de sus propias carreras.
Por el contrario, las celebridades de la lirica tuvieron cada vez mayor agencia para
gestionar sus propios contratos, arreglar los chaché, seleccionar las éperas, asi como
los tenores que las acompaiiarian. En consecuencia, ademas de ser celebridades,
estas cantantes se reconfigurarian como «empresarias de si mismas». Por lo tanto,
este trabajo — que sigue en curso- espera finalizarse a mediados de siglo XX. Asi con
la incorporacién de Regina Piacini, esposa de Alvear, y con el arribo de Marias Callas
durante el primer gobierno de Perén. Asi, ya se espera recuperar no solo las practicas
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de este divismo, sino una vinculacién, cada vez mas fuerte y visible, de estas mujeres
con la politica.
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