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RESUMEN: Analisis de la novela del escritor venezolano Caupolican Ovalles
titulada “Yo, Bolivar Rey”, tratando de descifrar los tropos irénicos de un relato
basado en documentacion histérica.
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ABSTRACT: Analysis of “Yo, Bolivar Rey”, novel by the Venezuelan writer
Caupolican Ovalles trying to decipher the ironic tropes of a story based on historical
documentation.
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Ya el tema del héroe ha dejado de interesarme ¢,Se iba a
coronar? ¢Deseaba coronarse? ¢La penso de oro? ¢ Se
le convirtio de espinas? ¢Santander era un perro
carnicero? ¢ Urdaneta era tan leal que le enloquecia ser
Duque? ¢El gran joven del Mariscal sofiaba
internamente ser el sucesor coronado? ¢ Paez pensaba
coronarse a los sesenta afios? ¢ Habia sofiado Manuela
en ser la Emperatriz? ¢Los colombianos merecian que
El Libertador les montara una mezcla de Virreinato con
Republica con Rey Neogranadino? ¢Los venezolanos
estaban en condiciones de saber en sus cuarteles que en
propiedad significaba un gobierno, un sistema politico
llamado la Monarquia? ¢No era grotesco pensar en
testas coronadas en América, después de trescientos afios
de ignominia austriaca — borbonica? ¢,Oh, Sefiores, todo

era simplemente politicad?

1 OVALLES, Caupolican. Yo, Bolivar Rey. Caracas : Contexto Audiovisual 3, 1986, p. 222.
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on estas las preguntas, que situadas casi al cierre de la obra, rigen la

organizacion de la trama narrativa. Caupolican Ovalles nacié en

Guarenas (Estado Miranda, Venezuela) el 24 de abril de 1936. Fue el
impulsor y catalizador de grupos, pandillas, pefias, movimientos literarios
gue, en sintonia o por resonancia con otros de mas alla -surrealismo,
dadaismo, nadaismo - hicieron de la invencion permanente un principio, de
la celebracion una consigna, de la irreverencia un estarfdafte’Bolivar
Rey en su deliberado desdén por todo lo que es orden o desarrollo del
personaje, preferencia por lo desligado o fragmentario, especie de colage,
superposicién de planos discursivos, permea sin lugar a dudas todas esas
instancias, para configurarnos una ficcion de tipo surrealista en la que el
esclarecimiento de las preguntas que originan la obra, es lo que, en
apariencia, menos interesa. Vale la pena recordar que el surrealismo fue
previsto por sus fundadores no como una nueva escuela artistica sino como
un medio de conocimiento, en particular de la contingencia que hasta ese
momento no habia sido sisteméaticamente explorada: el inconsciente, lo
maravilloso, el suefio, la locura, los estados de alucinacion, en resumen la
otra cara del decorado logiéo.

De entre los numerosos movimientos artisticos venezolanos que
estremecieron la década de los sesenta en Caracas, se destaco el
autodenominadoEl Techo de la Ballengpor su “violencia, su espiritu
anarquico, su voluntaria agresividad publica haciendo de la provocacion
“un instrumento de investigacion humahaEste movimiento estaba
conformado por narradores como Adriano Gonzalez Ledn, Salvador
Garmendia; y poetas como Juan Calzadilla, Francisco Pérez, Efrain Hurtado,
Caupolican Ovalles, DAmaso Ogaz, entre otros. Ya en 1961 se consolidaba,
en las palabras de Caupolican Ovalles, en “un testimonio sobre farsantes
con aires de comprometidos y hacedores de cUltUeatas manifestaciones

se constituian en uno de los primeros intentos por derribar o quitar la mascara
a la cultura pequefio burguesa imperante en la cultura venezolana, tanto asi
gue llega a influenciar incluso las posiciones opositoras. Sin embargo, en

2 Tomado de: Papel literario El Nacional - sabado 3 de marzo de 2001

3 NADEAU, Maurice.Histoire du surréalismeRaris : Seuil, 1964, p. 43. La traduccién es
nuestra

4 RAMA, Angel. “Salvador Garmendia y la Narrativa Informalista”. Emsayos sobre
literatura venezolanaCaracas: Monte Avila Editores, 1985, p. 117.

5 lbid. p. 118
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1968 se acentla la disolucién de dicho movimiento debido a las diferentes
afinidades o lineas ideoldgicas que acogieron sus distintos miembros.

La violencia y la agresividad mencionadas son una respuesta, una
provocacion y / o una justificacion al ambiente politico generado en los
afos 60y 70 y que se erige en contrapunto con la represion policial. Como
lo escribiera Orlando Araujo en su libvenezuela violentfl 968 afio de la
pacificacién) al hacer un recuento histérico de la violencia, el pais se
enfrentaba aun al mismo fendmeno: “Venezuela sigue siendo un pais de
minorias explotadoras sobre mayorias explotadas [...] un pais que no tiene
la autonomia ni de su vida, ni de su fortuna, ni de su destino.”

Caupolican Ovalles refleja esta realidad en sus producciones, especialmente
del género poético. Es asi como surge el pogbwerme usted sefior
presidente?1962), respondiendo al manejo de los recursos del surrealismo
de visién subjetiva y cadtica. Luego sale a la luz el teértaso de la razén
(1963), el cual podria considerarse una continuacion o complemento de
ésta y en el cual hace manifiesta, a través del humor vy la irrisibn una
construccién configurada de su pais. Escribié adeBlégia a la muerte

del GuatimocinMi padre, alias El Globo (1967); Copa de huesos (1972);
Sexto sentido y diario de Praga (1973).

La Venezuela de la década de los 80, momento en el que se e¥aribid
Bolivar Reyes un pais paradojicamente en crisis. Por un lado, los beneficios
de la bonanza petrolera se quedan en las manos de unos pocos, entre
inversionistas extranjeros y burguesia nacional. Por otro lado, la situacién
de la mayoria del pueblo venezolano es la pobreza. El dominio casi dictatorial
del petréleo en la vida venezolana es evidencia de lo mencionado, lo cual
se empieza a vislumbrar desde el gobierno de Juan Vicente Gbmez (1908-
1935), la dictadura de Marcos Pérez Jiménez (1953-1958) y los posteriores
a éstos, que vienen acompafados de una notoria esencia autoritaria disfrazada
con el lema de “Democracias petroleras” y una marcada corrupciéon
deteriorante.

6 |bid. p. 120

" STRAUSS, Rafael; VIVAS, Fabricio y otrdsos grandes periodos y temas de la historia

de VenezueleCaracas: Ediciones Instituto de Estudios Hispanoamericanos, Decanato de la
Facultad de Humanidades de la Universidad Central de Venezuela, 1993, pag. 226-256
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Las implicaciones que de alli se derivan son numerosas. Una de ellas es
la marcada y casi eterna dependencia extranjera. Otra, la distorsion del
Fisco, cuyas fuentes son casi que exclusivamente la renta del petroleo.
Ademas, “otro extravio petrolero es el parasitismo colectivo cuyos
principales beneficiarios son la alta burguesia y la alta burocracia. El
petroleo deforma al colectivo convirtiéndolo en un pais subsidiado, y
en una sociedad de consumo — desigualmente practicado, desdeéfluego.”

Es asi como Venezuela se debate en medio del auge sorprendente de la
renta petrolera (desde los afios 70 generan mas del 70% de los ingresos
por exportacién), del incremento del narcotrafico desde 1986 y la crisis
de finales de la década del 80 que lanz6 a miles de trabajadores a las
calles. Esto ha conllevado una transformacién en las ideas, predominando,
el egoismo, individualismo, la banalidad, la apatia, el consumo, etc.
Decadencia de valores, de espiritu, frente a lo que se opone una resistencia
simbdlica, y viene al caso mencionar la composicion irénica en las
construcciones literarias, de la cual forma parte la novela sefialada.

Teniendo en cuenta los acontecimientos que rodearon la vida del autor
y el contexto en el que se desarroll6 la obra, conviene preguntarnos
¢por qué una duda historica, el deseo de Bolivar de ser o no rey, se
convierte en el elemento configurante de una obra narrativa?

Para responder a esta pregunta es necesario sefialar que uno de los
recursos que se impone en la construccion de la trama narrativa es la
ironia, sin dejar de lado, claro esta, los demas tropos que junto con ella
forman el conjunto de lo que Kenneth Burke denomind “tropos
maestros”, es decir, la metafora, la sinécdoque y la metonimia. Estos
cuatro tropos que configuran la base del discurso narrativo son
igualmente considerados como constitutivos de formas de concfencia.
Entonces, hipotéticamente se puede decir que Ovalles pretende, apoyado
en la libertad que le permite la ironia narrativa, confundir al lector y
sembrar una gran duda sobre el deseo de Bolivar de ser o no ser rey. En
realidad no tiene intencién de aclararla. En el transcurso de la novela
podemos notar que hay una camuflada irrisién acerca del acontecimiento,

8 STRAUSS, Rafael, ob. Cit., pag. 226-256.
9 WHITE, HaydenEl texto histérico como artefacto literariolntroduccion de Verénica
Tosi. Barcelona: Paidés, 2003 (Pensamiento contemporaneo 71), p. 71,
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de la democracia, del ideal de libertad, estos encarnados en las diferentes
voces que construyen la trama narrativa. Asi, la palabra del personaje
gue encarna al Libertador, nos deja saber:

“...yo soy el artificio de un artificio. SOY la mascara. Como los
griegos debo ocultar la tragedia que pasa a la vera de mi casa
con una tragedia mayor. Ser odiado en Caracas es superior a mis
fuerzas y no oculto el dafio que me hace leer los papeles. Me divierte
la idea que crean que yo voy a coronarme. La majestad la impone
el poder y no el artificio. Simén Bolivar Rey no oculta Simon
Bolivar Emperador. Simén Bolivar Libertador Presidente no huye
del trono escarmentado. En fin de cuentas: soy un destrona reyes

y si eso facilita la operacion tactica soy Rey de Reyés...”

0 La configuracién de la ironia en Yo Bolivar Rey

La ironia es una figura de diccién en donde las palabras transmiten un
sentido contrario al enunciado literalmente. En otros términos, transfieren
algo distinto de aquello que pretenden dar a entender. La carga negativa
(la contradiccion) que encierra esta figura permanece oculta e incompleta
hasta que una lectura exacta la revela y la complementa. Asimismo, el
contraste que implica la burla o la paradoja se convierte, como es el
caso de la novela de Ovalles, en un recurso estético que también satisface
una actitud critica.

Encontrar la contradiccién o el contraste comprende una dinamica de
develamiento que Wayne Booth define como “ironia estable”, aquella
gue comprende “una serie limitada de tareas de lectura” (Booth, 1986:
27). Desde este acercamiento se puede tratar a la ironia como una
‘necesidad-invitacion’ a la (re)construccion del sentido. El mismo Booth

lo expone asi: “Todo buen lector debe, entre otras cosas, ser sensible a
la hora de detectar y reconstruir significados ironicos. Puede disfrutar
en esta tarea, como es mi caso, y buscar las ocasiones de hacer una
interpretacién irénica, o puede tratar de eludir a los ironistas y leer sélo
autores que hablen claro [.1]” De este modo, es posible ver como la
ironia se convierte en el recurso estético ideal de la novela contemporanea

10 OVALLES, Caupolican, op. cit. p. 46
11 BOOTH, WayneRetérica de la ironiaMadrid: Taurus, 1986, p. 27
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si se toma en cuenta que su forma satisface las necesidades de multiple
interpretaciéon gracias a la complicidad lect®ra.

La materialidad del texto €Yo, Bolivar Reyel juego entre lo dicho y lo
callado, el cambio de estilos, de géneros literarios que entretejen la obra, la
superposiciéon de planos, los juegos repetidos con el lenguaje, “...el afan
nominativo que me invitaba interiormente a practicar el idiomtéa.cdmo

lo sefiala la voz de un narrador —autor que se inserta en el texto, son
construcciones de la ironia que potencializan el acontecimiento historico,
entregando una nueva version del mismo en la que la frontera entre lo dicho
y el lenguaje que lo representa, una vez mas, queda practicamente
desdibujada, pues como lo sefiala Hayden Withe, “el discurso literario puede
diferir del discurso histérico en virtud de sus referentes primarios, que son
considerados acontecimientos imaginarios mas gue reales, pero los tipos
de discurso son semejantes y no diferentes, ya que en ambos se maneja el
lenguaje de tal modo que cualquier distincion clara entre forma discursiva
y contenido interpretativo resulta imposibté"Sin embargo, al contrario

de lo planteado por Withe, el referente primario de la novela de Ovalles, asi
como el de otras tantas en las que la figura del Libertador se hacétentral
no son acontecimientos imaginarios, pues como lo demostraremos mas
adelante, anclan en el acontecimiento histérico y fundamentalmente en los
textos producidos por Bolivar mismo.

Un ejemplo de la (re)construccion del sentidoYen Bolivar Reyse
evidencia en el siguiente enunciado, en el que se presenta un juego o burla
hacia la coronacién como simbolo de poder y lo que ello significa; ademas
es evidente la contradiccién que devela el ejercicio del poder: hacer lo justo
o0 injusto; decidir, contra-decidir.

“Divertido sera coronarse. Ser de un solo tirén siete cabezas

reinantes. Con una decido. Con la otra contra-decido. Con la tercera

hago justicia. Con la cuarta juego al golf. Con la quinta ceno en el

Molino de los Odios. Con la sexta suefio. Con la séptima te veo a ti.

Digo, a Carlota.”¢

2 |bid. p. 25. Wayne Booth plantea que la interpretacion que surge a raiz de la ironia encarna
un problema “proyectado sobre un mundo en el que son numerosos los criticos que insisten
en el valor de las lecturas mdiltiples, en la “interpretacion abierta” de toda la literatura irénica
y en la inseguridad e incluso en la relatividad, de todos los juicios criticos”.

13 OVALLES, Caupolican, op. cit. p. 106

“WITHE, Hayden, “Teoria literaria y escrito historico”, Bhtexto histérico como artefacto
literario, op. cit. p.151

15OJEDA AVELLANEDA, Ana CeciliaEl mito bolivariano en la literatura latinoamericana,
aproximacionesEdiciones UIS, Bucaramanga, 2002

6 OVALLES, CaupolicanYo Bolivar ReyOp. Cit. p. 56
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Linda Hutcheon, en su articulo «Ironia, satira y parodia», establece una
serie de concepciones y diferenciaciones entre estas figuras. En primer lugar,
Hutcheon afirma la necesidad de estudiar el tropo de la ironia desde sus dos
perspectivas fundamentales: la semantica y la pragmatica. Desde el punto
de vista semantico, podemos observar la ironia como «antifrasis» o inversion
semantica, lo cual es pertinente para un andlisis puramente verbal y no
situacional. Pero cuando deseamos analizar un texto entero, debemos acudir
al sentido pragmatico de este tropo, para asi estudiar su contextualizacion.
Es aqui donde entra la «intencion evaluativa» tanto del autor en su
configuracion, como del lector en su desciframi€nto

Hutcheon argumenta ademas que la funcién pragmatica nos indica una
evaluacion, la cual por lo general, es de caracter peyorativo. En la funcion
semantica encontramos muy frecuentemente la «burla irénica», la cual se
presenta casi siempre como una expresion de elogio que en el fondo expresa
lo contrario, algo negativo. Un ejemplo de esto se manifiesta en la novela
cuando se le atribuyen calificativos de grandeza al personaje de Bolivar:

Divertido sera ser Rey
Ser un majadero de realeza

Descubrirse entre gestos de Su Majestéd.”

La contribucién mas importante de Hutcheon a la discusion del tropo de la
ironia, parece ser su insistencia en pensar en la ironia como correlativo,
«como el resultado del reunir lo dicho y el no dicho, cada uno de los cuales
tiene significacion soélo respecto al otro». Para ella el no dicho es siempre
mas poderoso, en acuerdo con las teorias tradicionales (desde Wayne Booth
a Frederic Jameson), la naturaleza correlativa e inclusiva de la ironia, en la
vista de Hutcheon, permite «una manera de pensar sobre el significado
irbnico como algo en flujo, y no fijo. También implica una percepcion
simultanea de mas de un significado para crear un tercero (irénico)
compuesto». Esto quiere decir que la apreciacion de ironia no implica
necesariamente el rechazo de un significado literal para llegar al significado
«irénico» o «real» de un enunciatidzn la novela de Ovalles, la elaboraciéon

"HUTCHEON, Linda. «Ironia, satira y parodia. Una aproximacion pragmatica a la ironia».
En: De la ironia a lo grotescoEd. Hernan Silva. México: Universidad Auténoma
Metropolitana Iztapalapa, 1992, p. 173-193.

18 OVALLES, Caupolicanyo Bolivar ReyOp. Cit. p. 63

19 GILBERT W, Stephenironia, Teorias de Recepcion y Ulyssdgxico: Universidad de
Guadalajara.
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del significado irénico se confunde con el significado literal casi
anunciado a manera de metalenguaje:

... El'hecho de que yo haya escrito que no quiera serlo no significa
gue no pueda serlo. El hecho, que yo las mas de las veces, haya
dicho que tengo certeza de la continuacion de mi sangre, no
significa que el heredero de mis reinados tenga ya el nombre
glorioso escogido por mi. El hecho de que sea comun las cosas
que escribo y hablo, no significa que hablo a dos dioses verdades
diferentes. Rey o no Rey, yo soy Bolivar. Ustedes no lo son. Lo

seran. No lo han sido. En eso, soy Rey.

Otra aproximacion a la ironia y la mas concerniente a la literatura
hispanoamericana contemporanea, es la que realiza Jonathan Tittler,
guien ademas de considerar esta figura como una paradoja y/o
contradiccion que engendra confusiones, distingue dos momentos en
la misma: uno objetivo, en el que una figura del discurso difiere del
sentido literal de las palabras; y, otro subjetivo, en el que la ironia se
da en una relacidon entre la mente y el mubtidddemas, Tittler
profundiza sobre una tercera ironia que seria la narrativa, en la que se
introduce el concepto de distancia, “de y entre los elementos constantes
de las obras de ficcior®. Aqui podriamos sefialar en la construccion
de la trama narrativa el momento en el que se introduce en la obra la
intervencion de ciudadanos que replican a las palabras del Libertador
textualmente tomadas del mensaje dirigido al Congreso el 20 de enero
de 1830 y que inicia asi:

Bolivar
Séame permitido felicitaros por la reunién del Congreso, que a
nombre de la nacién...

Ciudadano 1

A nombre del mismo que habla al Congreso debié decir en
verdad.

- No, yo nunca quise hablar en el Congreso.

20 OVALLES, Caupolican. Op. Cit. p. 16

2 TITTLER, Jonathanlronia narrativa en la novela hispanoamericana contemporanea
Bogota: Banco de la Republica, 1984, p. 13-24

2 |bid. p. 24

230



Anuario de Historia Regional y de las Fronteras No. 9

Ciudadano 2

...No es la obra de la nacién un cuerpo convocado, elegido e

instalado en medio del terror del mas pesado despotismo, de
cadalsos y de deportaciones en castigo del amor a la patria o de la
desafeccion al general Bolivar...

- La obra de la nacion es una. El terror es otro. El amor de la patria

deberia ser la obra.

Ciudadano 3

...Un cuerpo compuesto de hombres designados por la
omnipotente voluntad del dictador, y no por el sincero sufragio
publico.

- Yo no soy el dictador. Yo soy un sincero sufragio pubiico.

Aqui, la toma de distancia esta dada precisamente por la intervencion
de los ciudadanos, pues al ser estos configurados como simples voces,
como numeros, que intervienen e interfieren el discurso de Bolivar,
personaje central, el autor-narrador, toma distancia, y se desdibuja detras
de estas figuras casi fantasmagoricas, pues son voces que resuenan en
un supuesto recinto, pero mas alla de él, son las voces de la ironia con
la que se intenta una reinterpretacion del acontecimiento historico.

0  Acontecimientos histéricos configurados en la obra

Todo relato, indica Paul Ricoeur, ancla en un campo practico, que comporta
una forma prefigurada de la narracion, y esto, es valido tanto para el relato de
ficcion como para el relato histériéoDicha prefiguracion, para el casoYie

Bolivar Rey estaria organizada como el narrador-autor, en su funcion
comunicativa, nos lo indica, a partir de la siguiente premisa: “...La ignorancia
europea sobre nuestro Libertador me convirtié en un ir y venir, en un maduro
conocedor de intrigas y estando al tanto de la vida de Organizaciones y
Bibliotecas dedicadas al Padre de la Patria, me propuse recoger entre sus papeles
y los de sus enemigos, el testimonio més evidente de uno de los problemas mas
agudo, menos conocido y mas prejuiciado por los bolivaristas como es el de la
Monarquia y la supuesta o cierta o infundada Coronacion de mi persénaje...

2 OVALLES, Caupolican, op. Cit. P. 156. 157
24 RICOUER, PaulTiempo y narracién, configuracion del tiempo en el relato histérico,
Siglo XXI, México, 2000, p.113-168

231



Estudios de Discursos

Una lectura detallada de la obra, nos permite efectivamente develar las
fuentes historicas en las que ancla el relato. Acontecimientos como los viajes
realizados por Bolivar a Europa, la muerte de su esposa Maria Teresa y las
secuelas que este acontecimiento deja en él, su encuentro con Simon
Rodriguez y su viaje por Francia, la coronacion de Napole6n Bonaparte, la
presencia de Manuela Saenz en la vida del Libertador, la muerte de Sucre 'y
los ultimos acontecimientos que llevaron a la desintegracion de su proyecto
de construccion de la Gran Colombia, asi como textos fundamentales tales:
Mi Delirio sobre el Chimborazo; el Discurso del Libertador al Congreso
Constituyente de Bolivia de 1825; la carta A. S. E. el Gran Mariscal de
Ayacucho Antonio José de Sucre del 12 de Mayo de 1826; el mensaje al
Congreso Constituyente el 20 de enero de 1830, entre otros, forman parte
de las mediaciones discursivas prefiguradas y que el relato configura en su
transformacién narrativa.

Es importante sefialar la elipsis, o silencio deliberado que la trama narrativa
plantea acerca de las camparias libertadoras, sobre las cuales existe suficiente
material historiogréfico, elipsis que da cuenta de la intencion del texto por
construir, no la imagen heroica de un libertador vencedor de todas las
batallas, sino la de un Libertador vencido por las contradicciones y
ambiciones de su tiempo:

“Su Excelencia que venia del Palacio de Gobierno, lucia un aire
extrafio y taciturno. Su soledad le apretaba la sombra que iba
marcando en el lago sombrio y azul de sus pasos. Sentia Su
Excelencia que el mundo se le iba de las manos. Su mejor amigo
venia también de ascender la dorada escalera de la muerte. En sus
manos trémulas aparecia un papel y haciendo un esfuerzo se podia
leer: “Gaceta de Gobierno”. Se trataba de insultos de sus paisanos
y a Su Excelencia en la marejada de improperios la de los caraquefios
le sacaba el espiritu a la vera del camirt®.”

% OVALES, Caupolican, op. Cit., p. 9. La reciente publicacion del liaoBestias Negras

del Libertador, El BOLIVAR DE MARXe Hernando Reyes Duarte (Bogota: Temis, 2004),

no desmiente la preocupacién del autor de la novela en el sentido de la ignorancia de los
europeos en relacién con El Libertador.

2 |bid. p.98-99
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Asi como por la degradacién de su cuerpo:

...El General Distancia ataca por todos los flancos y este Capitan
de mi tos y la Marquesa de mis dolores abren en el frente de los dias

un sitio: al cual veo inexpugnablé’..

En este sentido, la novela de Ovalles se filia con las nuevas versiones sobre
la vida del Libertador que para la época empiezan a hacer presencia en el
campo de la narrativa latinoamericaba esposa del Dr. Thorrde Denzil
Romerq Las cenizas del Libertador #ernando Cruz KronflyEl General

en su Laberintale Gabriel Garcia Marquez, son, entre otras, obras que
retoman un episodio de la vida del Libertador para configurar las tramas
narrativas.

La eleccion deliberada de los acontecimientos y textos que funcionan como
cotexto enYo, Bolivar Reysu organizacién aparentemente desordenada,
con miras a desorientar al lector, esta dirigida a todo aquello que permita
inferir la veracidad o no del acontecimiento eje configurador de la obra.
Pues como buena novela contemporanea se deja al lector la posibilidad de
participar en la construccién de la trama y en la totalizacion de la misma.
La construccion de la novela va entregando desde un comienzo las pistas
gue conducen del texto al contexto, para que el lector tenga la libertad de
producir su propia interpretacion del acontecimiento.

Centraremos aqui nuestra atencién en los recursos que configuran, a lo
largo de la trama narrativa, el deseo de Bolivar de ser o no Rey. Como ya se
habia planteado en un estudio anterior, uno de los textos fundamentales de
Bolivar que construye en forma alegérica una postulacién de mundo en la
que la figura monarquica se plantea como posibl&id3elirio sobre el
Chimborazo,texto escrito en 1822.La novela introduce sutilmente la
presencia de este texto primero que todo, en la voz del narrador-autor, quien
en su Delirio de escritura y de amor, nos indica casi al inicio de la narracion:
“...Yo venia envuelto bajo el manto de los tulipanes, me dfeAdui la

27 |bid., p.145

28 MARTINEZ, Serafin, OJEDA, Ana Cecilia, NIETO, Juditkli Delirio sobre el
Chimborazo: Una postulacién de mundieédito, Bucaramanga: Universidad Industrial de
Santander, 2004

2 OVALLES, Caupolican, op. Cit. P. 10
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figura tutelar, presente en el texto de origen que inicia con la proposicion:
“Yo venia envuelto en el manto de Iris...”, se transforma en elemento de
la naturaleza, la cual sera constitutiva de los espacios descritos en la obra
y la que marcara el inicio de una construccién onirica que atraviesa toda
la novela, filidndola, a través del deslizamiento metaférico, con el texto
de Bolivar.

Asi, elDelirio de Bolivar, marcara desde su inicio el Delirio del autor-
narrador. Este delirio que podemos igualmente filiar con la construccién
surrealista del texto, con la exploracion y experimentacion de la forma, se
encuentra postulado en su configuracién arquitectural, en la que se pasa
del mondlogo interior, a la corriente de conciencia, a los suefios, a la
manifestacion lirica, a la composicién de canciones, a las intervenciones
de los personajes en la configuracion, a manera de representacién teatral,
del Congreso Constituyente de 1830; en fin, a una explosién polifénica y
dialégica de géneros y voces que impiden la lectura lineal de la novela 'y
permiten que el lector construya su propio juicio, tanto en relacion con el
acontecimiento, como con la concepcion de la novela misma.

Ahora bien, de la misma manera comdelirio se intercala desde el
inicio de la obra en la construccién de la trama, es un fragmento del
discurso del Libertador al Congreso Constituyente de Bolivia el que
abrira el recorrido narrativo. En efecto, encontramos en la pagina 6,
retomado fielmente, un fragmento de dicho discurso en el que sin lugar
a dudas, asi como lo habia planteado, afios atras,2glisio, Bolivar
reitera, de forma enmascarada la idea monarquica, haciendo a la
naturaleza tributaria de ésta: “jLegisladores! La Libertad de hoy mas,
sera indestructible en América. Véase la naturaleza salvaje de este
continente, que expele por si sola el orden monarquico...” Tanto en el
discurso de Bolivar en el que, por una parte, se plantea la necesidad de
una presidencia vitalicia, en la que el Presidente de la Republica ser en
la Constitucién como el Sol que firme en su centro da vida al Universo
y la Autoridad seré perpetua, pero por la otra, se postula la imposibilidad
de una monarquia, la novela en su construccién refleja la ambigledad
del planteamiento:

...Decir la palabra Imperio y sentir un fuego interior en mi tan
dominante, fue lo que me permitié tomar en mis brazos a Maria
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Manuela y gritando:
- iViva el imperio jtunantes! ja rodillas!
- Pie en tierra- trondé Maria Manueta

El supuesto imperio deseado para la Gran Colombia, se confunde en el
textocon el imperio de amor que se yergue a la figura de Maria Manuela.
Figura tutelar que encarna en la obra, a través de la explosién de los
nombres que la configuran, (Maria Laberinto. Maria Torbellino. Maria
Fantasma. Maria Perdicion. Y necesito llamarla Maria Espiritu, Maria
Tentacién, Maria Suefios, Maria Amorosa, Maria Recuerdos, Maria
Destino, Maria Ven-Ven. En fin: Maria Firf}) a las diferentes mujeres

gue pasaron por la vida del Libertador y del narrador-autor, como una
emperatriz en cuya esencia aparecen tanto Maria Teresa, como Manuela
Saenz fundamentalmente:

...Si entramos en la Coronacion de Napoleén, td no seras de
Napoledén. No. Tu serds Maria Coronacion y yo seré Simon
Napoleon. 32

Ahora bien, si la presencia de los textos antes sefialados es evidente en la
configuracion de la novela, el que parece imponerse, por la elaboracion que
de él se hace y la presencia central que ocupa en la tercera parte de la obra es
el Mensaje del Libertador al Congreso Constituyente el 20 de enero de 1830.

En efecto, este mensaje en la voz del propio Bolivar- personaje, se intercala
a las intervenciones de los ciudadanos, que configuran la estructura de
una obra teatral, en la que los participantes, jugarian la funcion de cada
uno de los diferentes representantes que formaban parte del Congreso
Constituyente, y en la que el coro de ciudadanos, seria una apelacién, al
coro de las tragedias griegas, que representaba la voz de una conciencia
colectiva, de una sabiduria mas universal. Una vez mas, el juego de voces,
a manera de contrapunto, elabora irébnicamente este episodio de la vida
politica del Libertador. El mensaje se disgrega y las intervenciones de los
ciudadanos ponen en tela de juicio lo dicho por su Excelencia:

 |bid., p. 39
3 |bid., p.140
2 |bid., p. 11
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Bolivar

...la experiencia de veinte afios de revolucién, han de serviros como
otros tantos fanales colocados en medio de las tinieblas de los
futuros...

Ciudadano 1°

Ningun conductor mas falso para organizar a Colombia conforme a

los deseos del General Bolivar, que la experiencia de los veinte afios
de revolucion...

- ¢ Veinte afos no es naéfa?

En una intervencion del coro de ciudadanos, que retoma la réplica anterior
realizada por el ciudadano 7°, la requisicién se hace directamente a la
historia:

Coro de ciudadanos

Asi que, si el Congreso hubiese de consultar la historia, empezaria
condenando como los gérmenes de mil desgracias en los proyectos
del General Bolivar.

- iGracias¥

Los juegos con el lenguaje, puestos en la voz del coro de ciudadanos, dan
cuenta de la intencién tanto critica como irénica del discurso narrativo. No
solamente se ironiza el acontecimiento, sino que se ironiza la misma forma
del discurso narrativo y esto a través del juego con la repeticién y
construccion sintactica de la frase:

Ciudadano 7°

...Quedd, pues, Colombia con tan pocos sensatos, reducida a una
nacion de locos que debe encadenar el General Bolivar.

- Una cadena de Bolivar que encadene a una nacién de locos.

Coro de ciudadanos

Reducida a una nacién de locos que debe encadenar el General
Bolivar.

- Reducidos a una cadena que debe reducir a una nacion de

locos. Bolivaf®.

Los ejemplos en esta parte de la obra son numerosos, asi como numerosa la
forma de elaborarlos; la frase entrecortada que deja entrever la supuesta
espontaneidad de las intervenciones es el recurso dominante en esta
construccion en la que en repetidas ocasiones se increpa a Bolivar su

% |bid., p.160
% |bid., p. 160
% |bid., p.164
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voluntad aristocratizante y dictatorial:
Ciudadano 5°
...s0lo trajo a Colombia un cédigo de nobleza y poder vitalicio.
- Dicho de esta forma no me ofende.

Ciudadano 8
...mezclado con la demagogia...

- N0.36

Sin embargo, al ser Bolivar mismo quien responde a las acusaciones que se
le haceny esto, a través de la intercalacion textual, como ya se habia sefialado,
del texto que corresponde a su mensaje al Congreso Constituyente de 1830,
la proposicién que pareciera imponerse en el todo novelesco y que formaria
parte de su construccion irdnica, es la de remitirnos a los textos directos del
Libertador, sin la mediacion que la misma novela implica. Es decir, existe
casi una autoironia en la construccion de la novela, la que parece plantearse
como innecesaria para el esclarecimiento de lo acontecido. Asi, el episodio
eje configurador de ésta encontraria respuesta, mas que en la novela misma,
en las fuentes directas, es decir en los textos de Bolivar que prefiguran la
trama narrativa y forman parte de su configuracion. De esta manera, y como
quedd planteado en nuestra introduccién, la provocacion, la burla, la
irreverencia, la interpelacion a la historia, a la misma forma narrativa, la
voluntaria o voluntariosa casi disolucién de la forma novelesca, el
entrecruzamiento del doble referente que se configura en la novela: por una
parte el de Bolivar y su supuesto deseo de coronacion, y por la otra, la
historia de amor y la aventura investigativa del autor plasmada en la escritura
de la novela, la interseccion de un pasado que imperativamente se sigue
imponiendo al presente, en busqueda quiz4 de una nueva relectura o de
nuevas posibilidades de interpretacion, seria la respuesta a la pregunta
planteada y que rige la produccion de este texto.

% |bid., p.169
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