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@ascocupacion por el concepto dle representacion
fexr a una E?flﬂ(lut‘(l.‘d cnfocada a conocer
Swracter v formas de las representaciones
jvas (lL-ll.‘ en la novela historica se han hecho,
a2 del personaje de Manuela Saenz, objetivo
s COMO I]Lu'(h' .1I)r{‘-.'idrs~v_ amerita imlagar
¢ 2 mencionada nocion. Es a partir de
@ daridad conceptual que Iunh‘.in ubicarse

eterizarse .=1|gurm~< de las representaciones
W= mujer historica que asistio y [:-drtit'i}u"}
amente de uno de los momentos mas

pendentales que en materia IJH“[iL'.-l y

cultural vivid ['{i.‘-;[mm:-muf.'ril..‘d durante el higll'i
XIX. Eran f_*]mcn.k de -.*ln;llur[pdfi(;ll colonial,
ti{'mpns de los que fue li.'.'-ilig_u ¢ste le‘:mndli.'
que no (IL‘jfl de generar !)égilms de ficcion )
cuya existencia transcurrio mientras Amdrica
Se'agitaba en el drama por construir unas
nacionalidades definidas entre la llf.!l.'il:i]giﬂ real
y la rebelion independentista.

La representacion, una
nocion de caracter polisémico

El término representacion hace presencia en
el mundo lilosofico y en el cientitico, no sin
dejar de tener significacion en lo politico,
en lo artistico y en lo estético. Aunque la
preocupacion del presente texto no es indagar
exclusivamente por esta acepcion en el campo
filosofico, convienen algunas breves
puntualizaciones otorgadas por dicha tradicion
a una voz que indudablemente debe revisarse
desde y en la Filosofia.,

muy

YalosPresocraticos, ysutormade comprender
y explicar la conformacion del mundo,
anuncian como en el hombre, sin importar su
época, ni su lugar, hay un constitutivo expreso
en la representacién; operacion que le permite
construir su imagen y, también, la del mundo.
Posterior a los Presocraticos esta Platon, quien,
en £l mito de la caverna y en su preocupacion por
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la verdad, consigna sus planteamientos sobre
el término en mencion: la verdad se alcanza si
se logra la liberacion de las representaciones,
sombras proyectadas en la pared de la caverna.
Desde entonces, la representacion se planteaba en
terminos sensibles; representacion del mundo a
partir de lo visual, de la percepcion.

El de la caverna es un mundo que sc ve,
ello explica por que Occidente construye sus
representaciones a partir de lo visual: “la luz
de las tinieblas, el sol de lo inteligible, la vision
y la perspectiva, la idea, o sca lo que ¢l ojo
percibe, el horizonte. La luz se erige en figura
de la presencia y la oscuridad en simbolo de la
ausencia” (Lefebvre, 1983: 120). Presencia y
ausencia, dos constantes en la representacion,
es, si no es aventurado expresarlo, aquello
que exl)lica como ¢l arte literario y el p('u':tico
alcanzan a comprenderse a partir de una especie
de persecucion de la presencia a traves de las
ausencias en el mundo. Y para hacer presente lo
ausente es necesario ¢l recuerdo estimulado por
la memoria, que permite el desocultamiento, la
liberacion de las sombras tantas veces heredadas
del tiempo.

Las épocas pnsteriores del pensamiento
filosofico no fueron ajenas a las preguntas por
la representacion, formuladas incesantemente.
Todas cllas, incluidas las de tendencia religiosa,
dejaron aportes que permiten la consolidacion
y la inacabada reflexion acerca del mencionado
término. Pero hay un momento de dicho
pensamiento que, como los anteriores, también
amerita unas lineas: se trata de la Filosofia
moderna, etapaenlaque un pensador como Kant
realiza un recorrido de dicho concepto, desde

' En el paragrafo cinco de la Critica del juicio, Kant expresa: “Lo agradable y o bueno tienen, ambos, una relacion con la facultad
de apetecer, y por ello implican, aquél un placer patologico-condicionado [por estimulos] y éste uno practico puro, que se determina
na sélo por la representacion del objeto sino al propio tiempo por la asociacion, representada, del sujeta con la existencia del objeto.”

(Kant, 1961: 49)

* Pero hay algo mas que da cuenta de las raices del término. Cadamer retoma la voz representacion del habla alemana —Darstellung—,
pero sin dejar de recurrir al término latino, el de la repraesentatio y, antes de hacer un recorrido por la instructiva historia del
significado del término, distingue las siguientes formas representativas: “El signo, cuya funcion es verweiesen, ‘referencia’; el simbolo,
cuya funcion es vertreten, ‘sustituir’: y la imagen, cuya funcion es Reprisentation, repraesentatio. Sin embargo, todas estas formas
tienen en coman ser formas de Darstellung, que hemos traducido por ‘representacion’.” (Gadamer, 1977; 190)

el mundo del conocimiento al mundo estético®;
su trayectoria y aportes a la mencionada ‘
ticnen alcances que permiten hablar de
representacion antes y después de Kant,
quicn al mundo sensible y perceptible sub
la representacion, término que designa tanto
objetos de caracter mental como los percibi
a traves de los sentidos,

Como sc puede apreciar, las tres tradiciones
de pensamiento esbozadas hasta el momenta
privilegian, para el campo de la acepcion em
cuestion, ¢l mundo sensible como punto de
partida para reconocer una representacion,
de lo cosmolégico, ya de lo cultural.

Ahora bien, luego de la breve alusion a la
representacion  venida de la Filosoffa puede
hacerse una revision de su etimologia, heche
que permite hallar algunas de las mas usuales
acepciones, entre las que se encuentra una
cuya raiz remite a repraesentatio, cx[}rcsit'ﬁ
indudablemente polisémica. Puede referirse a
un retrato artistico de alguien o de algo, pera
también se puede tratar de alguien que hace las
veces de delegado o representante de un
de personas. Vale advertir que la razén de la
diversidad de sentidos no obedece a una suerte
de capricho de la lengua latina portadora de su
raiz; se decbe, si, a los variados referentes con
los que se conecta la mencionada palabra,

Conviene, asi, revisar una de las visiones
etimologicas que permiten ganar precision
acerca del término en cuestion; se trata de
la propuesta por Ducrot y Todorov desde la
lingiiistica, campo en el que la voz representacién®
tiene presencia y plena vigencia.
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el Diccionario em:idopédim de las ciencias del
gie, esto es lo que consignan:

*También debe distinguirse la significacion
de la representacion, que es la aparicion de una
mmagen mental en el usuario de los signos. |...]
En una perspectiva semantica, también pueden
observarse grados variados de abstraccion, lLa
ficcion se vale en gran medida de las propicdades
representativas de las palabras y uno de susideales
~ fue durante mucho tiempo el grado superior de
“evocacion”; de alli la costumbre de hablar de la
Eteratura en términos de “atmosfera”, “accion”,
Sacontecimiento”, etcétera.” (Ducrot y Todorov,

1997: 123-124)

agen y evocacion son las dos referencias
que lleva el término representacion, no
a si estas se dan en una perspectiva
fetiva o seméntica, ya la ficcién da buena
B2 de eso, pues, en cuanto sabe del valor
sentativo de las palabras, procura hacerlo
sstente en los acontecimientos a partir de
males construye sus obras. La ficcion, en
sentido, es nervadura que hace audible lo
dido, lo que parece secreto; gracias a ésta,

esentacion alcanzada por las palabras se
amagen visible, efecto de la evocacion o
#itado de esa presencia traida por la imagen
en de la imagen capaz de un volver
, del “eterno retorno” abierto al afuera,
desmitifica la idea que se tiene acerca
ka experiencia literaria no es un estado
aa. El transito al afuera que da lugar a
feratura es un acontecimiento, efecto de la
Fesentacion.

sgual que en los anteriores campos de
3, el ambito politico también ha otorgado
s a la nocion que venimos recorriendo.
la  utilizacion contemporanea  del
o conserva un sentido complejo
mmpide pensarlo fuera de una nocion
Semica, circunstancia de la que dan cuenta
7es como Agnes Heller, pensadora para
“la palabra inglesa (0 mas bien latina)

‘representacion’ es polisémica” (Heller, 1997:
7). Aunque el término representacion posee
un sentido como el acabado de citar, en el
medio politico se ha instaurado una cierta lucha
semantica “por apropiarse de los significados
legitimos de ‘representacion’, ‘representante’
y ‘representativo’, palabras que designan entre
nosotros los modos aceptables de intervencion
en politica” (Cruces y Diaz, 1995: 164).

Dado que, en esencia, el personaje historico
sobre el cual versa esta presentacion jugo
un papel considerable en el mundo politico
caracteristico del periodo independentista,
del cual estamos proximos a conmemorar
doscientos anos, ¢s pertinente ampliar la nocion
de representacion politica.

Pues bien, una vision del concepto  de
representacion politica como la de Agnes Heller
s¢ inicia con una de sus reflexiones, a partir
de la cual considera que la aplicacion del
término en el ambito mencionado tiene una
historia particular, y, aunque con distancias de
concepeion, muestra el interés que ¢l mundo
politico ha tenido por dicha expresion, Es asl
comoen tiempos prem odernosla reprusentacit'm
s¢ realizaba de una forma singular:

“En la época premoderna, todo el mundo
representaba sus propios intereses: el rey su
reino, el noble a la nobleza, cte. Y de manera
similar, antes del surgimiento de la era
democritica, la autenticidad o inautenticidad
de la representacion de los miembros de grupos
extranos y extranjeros, no representativos,
ni siquiera cra un asunto digno de discutirse.”
(Heller, 1997: 8)

Dos aspectos merecen destacarse en el texto
de Heller v su vision de la representacion en la
epocapremoderna; unode ellos es el relacionado
con la preocupacion por la autenticidad de
las representaciones, circunstancia que,  si
antes no era cuestionable, hoy si logra serlo,
Y el otro tiene que ver con el desplazamiento
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que la prumudurniclml hace del que para en
tiempos medievales podria ser un cjemplo del
pluralismo en materia politica, y en concreto en
terminos de representacion. Pero al llegar a la
Modernidad, la representacion politica presenta
otros matices; aspeclos como el pluralismo
medieval o las preocupaciones orientadas
por la autenticidad de la representacion son
“sustituidos por la centralizacion del poder del
Estado moderno” (Del Agmla 1997: 206).

en cuanto al sentido de
representacion en el periodo posmoderno, en
Agnes Heller se lee que los fundamentalismos
modernos y posmodernos marcan la tendencia
en la pnlm:,a y declara: “He denominado al
nt,gundn fundamentalismo de la diferencia.
En la actualidad es el fundamentalismo
basado en la diferencia el que también exige
la autorrepresentacion en el campo de la
representacion politica” (1997: 15). Al no
basarse en la universalidad, sino en la diferencia,
los posmodernos tienen una particular idea de
la representacion politica, en la que se alega la
indispensable condicion de la preservacion de
la identidad del grupo como el asunto politico
fundamental, idea que permite identificar
en estos movimientos un interés por el
autoaislamiento, mas que por la identificacion
con otros grupos con sus part_icularidades
culturales,

Ahora bien,

La posicion de Heller, expresada de manera
sucinta, lallevaa postular que la representacion,
del orden que sea, artistico o politico, hace
contrastar la experiencia interna con la externa:
“con el contacto diario o lamera observacion. Se
da por sentado que sin ccmpartir experiencias
internas uno dificilmente puede entender los
descos, intereses y actitudes de las minorias”
(1997: 11). Bien sean estas minorias religiosas,
¢tnicas, grupos de orientacion sexual minoritaria
o miembros de otro género.

Suele ocurrir que qwen representa grupos
denominados como minorias, se preocupa mas

por mantener un discurso en ¢l cual sobresalen
afanes de “consideracion”, y esto es yaunaactitud
de prejuicio, mas que de reconocimiento. Hoy
los grupos tienen mas posibilidad de debate
e, incluso, de impugnar acciones que vayan
en su contra, hasta el punto que sc ha tenido
que legislar y progresar en tal sentido. La
representacion de todo grupo y, cn concreto,
de las denominadas minorias, exige una cercania
con la vida interior de éstos, pues, de no ser
asi, ;como es posible lograr la representacion
de grupos sin su previo conocimiento?

Cuando se logra la cercania antes mencionada,
el conocimiento de los grupos y sujetos, surge
la preocupacion por las representaciones que de
éstos se han alcanzado; es el caso de las mujeres,
aquienes, como se lee en Nina Gerassi-Navarro,
aun cuando habian participado de diversas
maneras en las guerras de independencia de
la Gran Colombia, lo que les permitio ganar
rcconocimientu y valor por parte de lasociedad,

“se les seguia negando la participacion dlrecta
en las instituciones formales de poder. Este
tipo de disyuntiva coloco a la mujer en un vacio
parah.:ante ante lo cual la Gnica alternativa era
mantenerla en su lugar de ‘costumbre’, dejarla
inmovil, ausente” (1997: 130).

Se tenia la conviccion de que la mujer era
incapaz de tener una upinién indcpendicnte,
razon de mas paraausentarla, parainmovilizarla,
circunstancia a la que no se doblegfb Manuela
Saenz, pues, entre contradicciones y criticas,
construyo su propia opinion.

Pese a que la autora tenida en cuenta para
el apartado de la representacion politica ne
trabaja el momento historico especifico de
la Independencia de las colonias espanolas
en Amcrica, deja el lugar para hacerlo, pues
no puede concluirse este apartado sin incluir
unas lineas que ilustren como se ejercia la
representaunn politica y ciudadana en una
epoca donde lo prvdummantc era una rlglda
jerarquia sexual” (Pratt, 1995: 265). Esasi como



stria en Semidtica

101

2 un estudio referido a Gertrudis Gomez de
sellaneda se destaca su replanteamiento de los
ursos civicos y sexuales de la época, una vez
ssitia el sujeto poctico [...] modelando lo que
éria llamarse su propia ciudadania cultural.
B cabe duda que para muchas mujeres del
g0 XIX en América Latina, de todas las clases
sectores sociales, la negociacion del estatus
Witico, economico, cultural y material era
: gran preocupacion” (1995: 265).

dicha negociacion podrian acceder las
as con acceso a la escritura, pues a
Benes no escribian se les impedia no solo
a posibilidad, sino también su capacidad de
psar, de decidir, de mantener una conducta
gante’. Manuela Saenz no accedié a esta
pociacion  pues, aunque por razones de
se social escribia, nunca hizo concesiones al
'ma patriarcal predominante que conservaba
sgitimidad™ de su monopolio politico al
air a las mujeres “un conjunto de defectos
esque las incapacitaban parala ciudadania
FEgUemOos que, en consccuencia, para la
resentacion): la falta de razon, la incapacidad
2 el pensamiento, el emocionalismo, el
] ismo, el infantilismo, etc.” (Pratt,

195 263).

» obstante “la incapacidad” para desempenar
weles decisivos, como lo declara la cita
wrior, Manuela ejercia la ciudadania por
nta propia y sin pedir permisos al sistema,
f0 este otro de los motivos que ha
ado la historia para caracterizarla como
sobediente”. Manuela Saenz cumplia su
el de ciudadana con la participacion en las
sendas de independencia de parte del sur de
ica, y por medio de la escritura de cartas.
Fan cartas donde dejaba sentir, ademas, su
dicion de ciudadana, el cardcter de mujer
% Estado. Sobre esto escribe Alfonso Rumazo
pazalez, uno de sus biografos:

“Detodas las cartas que han quedado de la quiteia,
esta es sin duda la que revela mas exactamente
su personalidad. Parece una Mujer de Estado,
que cntra en la politica, opina en ella, trata de
conducirla, decide, desenmascara a los enemigos,
toma decisiones energicas: “que mueran diez
para salvar millones”. Aqui es donde se palpa la
potencialidad de su inteligencia y se encuentran
los merecimientos de discrecion y firmeza que
tanto le valicron sicmpre.” (1944: 227)

Ademas de posicionarse como ciudadana
hasta el punto de parecer una mujer de Estado,
Manucla ejerce otra actividad exclusiva del
mundo masculino: escribe cartas en una época
que nicga la escritura a las mujeres, pues las
considera inferiores a los hombres. Manuela
no se resigna a esta inferioridad vy, al optar por
desobedecer los imperativos patriarcales, se
reivindica en la defensa de la voz y la palabra
femeninas a través de la continuacion de la
escritura de misivas y de proclamas mediante
las cuales protesta, y las hace publicas cuando
lo ameritan las circunstancias.

Esta condicion la lleva a escribir proclamas,
entre las cuales se destaca una en la que dejo
clara su posicion frente a las acusaciones y
atropellos de los que era objeto, y a los cuales
se reficre asi en La aurora, impreso que circulaba
para ¢l momento:

“[...] Confieso que no soy tolerante, pero afado
al mismo tiempo que he sido demasiado sufrida
[---], yo les digo que todo pueden hacer, pueden
disponer alevosamente de mi existencia, menos
hacerme retrogradar ni una linea en el respeto,
amistad y gratitud al general Bolivar; y los que
suponen ser esto un delitono hacen sino demostrar
la pobreza de su alma y yo la firmeza de mi genio,
protestando que jamas me hardn ni vacilar ni

temer [...]” (Citada en Posada, 1925:31)

&l tema de la inconstancia femenina ha sido motivo de exclusién de la vida politica no solo en el siglo XIX. sino en tiempos
ESante antiguos, ya “desde Aristételes a Sarmiento, pasando por Hobbes, Locke, Rousseau y Comte, la inconstancia [...] fue unc de

@ciores que se invocaban para excluir a las mujeres de la ciudadania.” (Pratt. 1995: 263)
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La protesta en tono f:nérgic:n deja ver a la
mujer que la llevo a cabo; también su caracter
fuerte. Siempre tuvo claro por qué protesto,
por que recuso ciertas actitudes que se volvian
contra ella sin razon alguna. Por esto se gano
la simpatia de un puhhc‘o que la vio actuar y
defender posncmnes constantemente,

Se aprecian los campos en los que hace
presencia la voz representacion, su sentido, que
ademas es especifico, y la amplitml en la que se
puede emplear. El término que transita por tan
diversos mundos hace ver como su signiﬁca(lo
remite a una forma de hacer presente, de
presentar de nuevo, de volver a traer, pues
¢sta es la funcion de la rcpruscntaciﬁn, no
dejar opacar lo representado, impedimento
que tiene un alcance importante, y es que en
cada representacion s¢ propone una expresion
de mundo, se define la constitucion de éste y
se posibilitan lecturas desde las que se desvela
lo que deja ver, tambien lo que oculta. Es
decir, en el ambito de la representacion los
objetos representados solo alcanzan a ser tales,
pero nunca aparecen como objetos en si. No
es al objeto al que se accede, es a una de sus
repres&:ntauiones.

La representacion y sus
manifestaciones de mundo

A la representacion suhyacc, entonces, una
manifestacion de mundo y, para ¢l caso de
la presente disertacion, todo un contenido
de mundo y de imaginarios de ¢ste, que son
convocados para las representaciones de un
personaje comao ¢l de Manucla Saenz, quien
desdelaficcion provocaunanuevafigura, aunque
su referente sea solo uno e h:storlur Crea, de
esta manera, una necesidad concreta, la de una
narracion de identidad que, parafrascando a
Benedict Anderson, permite apreciar no solo
los modos de aprehension del mundo, sino, y
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mas que cualquier otra cosa, “pensar la nacion”
(Anderson, 1993: 33).

Se trata, claro esta, de la representacion de
una mujer, pero, ante todo, de un imaginario
urbano que aparece tras una figura, trashumante
para la época, pues habito ciudades como Quito,
Lima y Bogota, las que de diversas maneras la
representaron y también de diversas maneras
la conservan en su memoria historica, lo que
corrobora lo planteado por Baczko, para quien
“las modalidades de imaginar, de reproducir
y renovar el imaginario, como las de sentir,
pensar y creer, varian de una sociedad a la otra,
de una ¢poca a la otra y por consiguiente tienen
una historia.” (Baczko, 1991: 27)

Lo anterior permite afirmar que las
representaciones del imaginario  urbano

en concreto de las ciudades mencionadas—,
materializado en una figura como la de Manuela
Sdenz, varfanseglinlaperspectivadeenunciacion:
quien mira, desde donde y que intencion
orienta la mirada son variaciones que permiten
al lector reconocer diferentes representaciones
y establecer posibles contrastes entre estas. Por
mencionar solo dos casos, hay una diferencia
visible entre la representacion lograda de
Manuela Saenz en La esposa del Dr. Thorne, de
Denzil Romero (1988), y la que se consigue en
Manuela, de Luis Zaniga (2000), autores que
en forma diferente y desde la ficcion muestran
una sociedad cuyo ‘contenido axiologico y de
costumbres, en visible decadencia, da cuenta de
un mundo en extinciéon —el periodo colonial—
y la problematica de una generacion llamadaala
rebeldia, pero todavia perteneciente aun ambito
que oscila entre la sumision que se abandona ¥
la emancipacion que poco a poco logra mayor
arraigo. Es un mundo con la referencia de un
mundo dividido, el de unas costumbres que se
abandonan y otras que se imponen.

Ya se ha dicho: la representacion provoca
presencia, la cual es posible como efecto de
la identidad entre el recuerdo (la memoria)
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percepciones (actualidad). Asi mismo,
B2 gesta la imaginacion en un mundo de
Smiento: “|...] la naturaleza humana se aloja
minimo desbordamiento que le permite
Pesentarse [...]; inasible embrollamiento de
fpresentacion que hace que la semejanza sea
#bie antes de que el orden de las identidades
wsible” (Foucault, 1978: 77).

i por esto que las novelas donde el

aaje central es Manuela Saenz suelen ser
alorizacion de una realidad, de unos
mnarios que, ademas de conocer, permiten
@=r por la ideologia predominante en el
mento, no solo en Quito, su ciudad natal,
# €0 Otras nacientes naciones vecinas, que
gen vivian los tiempos de la emancipacion
al. Es en dichos territorios, con las
aridades politicas e ideologicas que los
donde surgen discursos, claro reflejo de
arcunstancias, los mismos que sostenidos
mdimensionados por la ¢lite criolla, se
0 con las nuevas utopias que guian la vida
fpendiente de Ameérica Latina” (Morana,

43).

as representaciones
ectivas como fenémenos
* mentalidades

fenomeno de las mentalidades ha tenido,
B siempre, un peso crucial; es el que define
quiza las sociedades. Permite entender los
apios de ordenacion, los que beneficiaran
B, ademas de la subsistencia, su evolucion
sarrollo, pero también determinan las
as de pensar y de concebir el mundo. Es
ges Duby quien indica: “en efecto, para
ender la ordenaciéon de las sociedades
pas y para discernir las fuerzas que las
ﬂ'olucionar, importa prestar atencion a
semomenos mentales, cuya intervencion es
ablemente tan determinante como la
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de los fendmenos econdmicos y demogréﬁcos.’
(Duby, 1985: 157)

Confirman las lineas anteriores que es la
cultura la que sirve como espacio de produccion
y recreacion del sentido de lo social, donde
resultan significativos tanto el orden como ¢l
desorden social. Es una serie de situaciones
que remite al todo cultural en el que estan
inmersos los individuos y por la que éstos son
definidos. Hacer parte de un grupo, de una
historia, es pertenecer a una cultura que puede
entenderse como el “conjunto de fenémenos
que contribuyen, mediante la representacion
o reelaboracion simbélica de las estructuras
materiales, a comprender, reproducir o
transformar el sistema social” (Garcfa Canclini,

1991: 33).

Dicho referente cultural explica la existencia
de un marco de valores que, convertido en
sistema, tienc como  proposito regular los
comportamientos del individuo frente a los
demas miembros del grupo y el acceso de éstos
a las estructuras sociales; acceso garantizado
por la capacidad de aprehension que uno y
otros realicen de su entorno, del que conocen
las significaciones precisas de lo propio y de lo
ajeno, deloadmitidoy lo proscrito, de losagrado
v lo profano, sobre la legitimidad de conductas
en el espacio pablico vy en el privado. Son éstos,
entre otros, los parametros que singularizan y
dan coherencia a una organizacion.,

[Lo anterior hace alusion a la representacion,
pero mas concretamente a la presencia de
sistemas y estructuras que permiten leer la
forma como ésta es expresion de “uno de los
instrumentos gracias al cual el individuo o el
grupo aprehende su entorno; es uno de los
niveles donde las estructuras sociales les son
accesibles; dicha representacion desempena un
papel en la formacion de la comunicacién y de
las conductas sociales” (Moscovici, 1975: 396).
El individuo y el grupo pasan a constituirse
en medios de representacion simbélica que
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alcanzan validez y coherencia siempre y cuando
se mantenga un proceso de interaccion entre
estos individuos y los grupos sociales a los que
pertenecen.

En la representacion sc dan a conocer los
sentidos de “comunidad” y de “clase”; sentidos,
ante todo, arraigados a un sistema axiologico
sin el cual no seria posible la comprension de
una construccion social y de su dinamica. Quiza
lo mas interesante del mencionado sistema es
que en su interior florece o se desmorona la
conciencia que la gente toma de la comunidad,
de la capa, de la clase de la que forman parte,
de su distancia con respecto a las demas clases,
estratos o comunidades, una conciencia mas o
menos clara.

“[...] Es este sistema de valores ¢l que hace
tolerar las reglas del derecho y los decretos del
poder, o que los convierte en intolerables. Es en
¢l, finalmente, que residen los principios de una
accion que pretende animar ¢l devenir del cuerpo
social que arraiga el sentido que toda sociedad
atribuye a su historia y hace que sus reservas de
esperanza se acumulen. Alimenta los suenos y las
utopias, ora se proyecten hacia el pasado, hacia
una edad de oro ejemplar de ilusorios atractivos,
ora hacia el future, en un porvenir que s¢ desea
y por el que se lucha. Mantiene las pasividades
¥ las resignaciones, pero contiene asimismo, ¢n
germen, todas las tentativas de reforma, todos los
programas revolucionarios y el resorte de todas
las mutaciones bruscas.” (Duby, 1985: 158)

El sentido de comunidad, constituido a partir
de un sistema axiologico, permite comprender
que la comunidad como tal es la que mantiene
las representaciones colectivas. Los actores
sociales las viven como algo que es propio
del sentido comun, razon suficiente para no
demandar comprobacion alguna.

Maestria en Semidtica

Caracteristicas como  ¢stas son  las  que
otorgan a las representaciones colectivas su
condicion de imaginarias, no porque se las
piense como invenciones, sino porque lo que
éstas expresan, como ya se ha dicho, es una
construccion mental, una realidad que funciona
para sus portadores en concordancia o ne
con su existencia material. Se les considera
dentro de los linderos imaginarios porque
son construcciones discursivas  claboradas
a partir de silenciamientos, ocultamientos,
enmascaramientos, caricaturizaciones de ciertas
aristas de la realidad social. Construcciones que
corroboran que el imaginario es intrinseco a la
historia humana, hasta ¢l punto de repetir con
Castoriadis (1983), que la comprension de ésta
es iml.‘msible si se prvsc:inde de lo imaginal'io.

El imaginario es, entonces, una especie de
dispositivo por medio del cual las sociedades se
acercan a la realidad para nombrarla; dispositive
que requiere del inconsciente colectivo y del
tejido cultural manifiesto en comportamientos
y mados de pensar de todo grupo humano. Son
aspectos que sirven de base a la imaginacion,
hecho por el cual los acontecimientos resultados
de la ficcion llegan a constituirse en textos de
cultura, los que, en simultaneo, atienden a la
representacion de mundos y contribuyen a su
modelizacion.*

Dichasrepresentaciones puedenincluso influir
y hacer presencia entre diferentes discursos;
para el caso de Manuela Saenz, un buen ejemplo
de esto ha quedado en el discurso narrativo, en
concreto, en la novela historica, que ha servido
como texto no solo de la representacion del
personaje, sino de unos comportamientos
que para la época hablaban de una sociedad en
proceso de cambios, de un mundo emergente
en medio de contrastes y paradojas, incapaz de
renunciar al pasado de la barbarie para ingresar
en ¢l universo de la civilizacion. Pues el de

4 Para Lotman, los textos de cultura son manifestaciones de sistemas de lenguaje de una soriedad, sistemas que, ademas de
comunicativos, son modelizadores, hecho por el cual “la cultura, construyendo un modelo del mundo, construye al mismo tiempo el

modelo de si misma.” (Lotman, 1979: 21)
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Independencia es todo un territorio de la
gontradiccion y de la nostalg'la capaz de hacer
wotar el universo de la novela en el que un
srsonaje con referente historico no se agota
a el mundo de la ficcion.

Lo que representa una mentalidad consolidada
lainstitucion patriarcal esel motivonarrativo
¢ las obras que integran el corpus de las novelas
que se basa la presente disertacion: Las cuatro
aciones de Manuela, de Victor von Hagen; La
alleresa del sol, de Demetrio Aguilera-Malta;
esposa del Dr. Thorne, de Denzil Romero;
nuela, de Luis Zuniga; La gloria eres ti, de
id Mlguem v La dama de los perros, de Marla
moenia Lccfmam ademas de otras novelas’
joe representan a (llChD personaje, aunque éste
% sea el central. En conjunto son abras que
smtienen una narracion inspirada en los hechos
la Independencia, trabajos desde los cuales
sale una clara tendencia a rescatar las raices
nuestra identidad, surgida como necesidad y
a de afincar los rasgos propios de jovenes
eblos y nacientes naciones que, ante el afan
consolidarlos, conocieron la urgencia de
elar los vestigios de sus ataduras coloniales,

‘Asi, con lo expresado hasta el momento,
s representaciones se acomodan, o mejor,
' nden a una experiencia social que se
mcarga de establecerlas; pueden ser verdaderas
cuanto coinciden con los contenidos
entales y de organizacion del grupo social
e las constituye, pero esto es relativo, pues
2 se ha dicho que son produc.to de intuiciones
imaginarios que, por su caracter, impiden
smsar en su veracidad®; pueden aproximarse ala
salidad representada, pero una representacion
acta y definitiva no puede darse. Lo que
puede ocurrir con una representacion
sweniente de un determinado imaginario es

que perdure por mucho tiempo y se consolide
como referente colectivo.

La representacion
como lenguaje

El humhre entonces, vive en constante
representacmn su lenguaje se lo permite,
grauaa a este se representa a sl mismo, se¢ dota
de una repn:sentacmn del propio lcnguaje
Pero hay algo mas, y es que la reprcsentacmn
se Lompleta va de la palabra alai imagen, de
ahi que “la pa]abra y la imagen no son simples
ilustraciones subsiguientes, sino que son las que
permiten que exista enteramente lo que ellas
representan” (Gadamer, 1977: 192). Palabra
¢ imagen concurren en la representacion; es la
manera de confirmar que no hay copia fiel, pero
st se hace referencia a la imagen original, pues
definitivamente estamos en un mundo donde
nunca se accede al objeto mismo, sino a una de
sus representaciones,

En este momento es oportuna una aclaracion.
Se trata de tomar en cuenta que siempre que
se piense en dicha acepcion, en el contexto del
mundo artistico, “debe tenerse presente algo
que por lo general se olvida y es que, como

va se ha dicho, el arte es un acontecimiento

expresivo e independiente, que da una imagen
de la realidad a traves de sus obras, pero que en
ningin momento es un calco de ésta” (Cofre,
1991: 30). La mision del arte, segun parafrasis
permitida por el mismo autor, es presentar
una imagen es “mostrar”, traer a la vista, un
hecho imaginario evocador de la realidad. Es
establecer el juego de presencia de la ausencia a
través de una de las representaciones otorgada
por la imagen original.

* Tradiciones pervanas, de Ricardo Palma y El general en su laberinto, de Gabriel Carcia Marquez.

_‘ £n el sentido de si son verdaderas las representaciones, conviene remitirse a Nelson Goodman. quien ante la pregunta de si es
Bsiadera una representacion, responde de manera contundente, aclarando que una imagen no formula enunciados, afirmacion que
enta al expresar: "Aungue las representaciones y las descripciones difieren en aspectos importantes, nunca en ninguno de los dos

walidez seri una cuestion de verdad.” (Goodman, 1990: 177)
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En un sentido como ¢l anterior, en Gadamer
se encuentran acotaciones que fortalecen la
importancia de g‘.atcgurl'as como imagen, signo y
simbolo en el ambito de la representacion. Es asi
como, segtin el mismo autor, laimagen presenta
en el mencionado mundo, de una parte, un
movimiento que oscila entre la pura referencia
a algo, o la esencia del signo; vy, de otra, el puro
estar por otra cosa, © la esencia del simbolo. De
ahi, la imagcn ticne de signo y simbolo. “Sin
emhargu la lmagul no es un signo. Un signo
no es nada mas que lo que exige su funcion, y
ésta consiste en apuntar fuera de st ( Gadamer,
1977: 203). Esta funcion se cumple a cabalidad
si el signo como tal, y por el contenido que
poﬂ:a sabe llamar la atencion, atrayéndola hacia

i, actualizando no (llrcctamcnte su contenido,
sino, al contrario, lo que hay ausente en éste;
provn{.‘andu la evocacion, el "desvelo de lo que
no esta presente, pero que el 51gn0 desde
su abstracta manilestacion, acta como si
permitiera descorrer una especie de velo tras el
que oculta una realidad frente a la cual hay que
detenerse.

Los signos, entonces, cumplen con una
funcién esencial como es la de referir a algo
de la realidad, y entre todos los signos hay,
atendiendo a Gadamer, uno que sobresale
por su alto contenido de realidad, se trata del
recuerdo. “El recuerdo se refiere a lo pasado
y es en esto un verdadero signo, pero para
nosotros cs valioso por si mismo, porque nos
hace presente lo pasado como un fragmento
que no pam del todo” (1977: 203-204). Pero
hay algo mas, y es que el valor del recuerdo
y, en tal smudu su mgmﬁcado permanecen
en tanto exista ¢l intercs por el pasado, por el
pasado recordado y ¢l que nos recuerdan. Lo
que hacen los recuerdos es mantener vigente
la cita con la memoria, la misma que puede
recrearse y diversificarse, por ejemplo, a traveés
de la ficcion.

;Por qué no decir que una 1'epresentaci6n es
la rccupcracién de una presencia animada por
el recuerdo? Cuando lo que s¢ representa es el

recuerdo historico, hay que tener presente que
éste —como pasa con el saber historico— esta
inmerso en el juego dialéctico de memoria-
olvido; es aqui donde cabe la explicacion de por
qué lo que se sabe de lahistoria, en parte, se sabe
deficientemente; el historico suele ser un saber
atravesado por olvidos, y solo el texto hallado,
el documento “vuclto a presentar” “viene a
recordar no solo lo que ha sido olvidado, sino
que el olvido es el constituyente principal del
discurso historico comin” (Jitrik, 1995: 73). Es
lo que descubren los actos de la imaginacion,
que al provocar el recuerdo son capaces de
revelar, de hallar, de sacar del olvido lo que
quiza voluntariamente se ha querido mantener
como signo de recuerdo inmerso en el silencio.
Silencio que oscurcce la realidad y encierra la
memoria.

Es lo que ocurre con Manuela Saenz,
personaje historico en el que la literatura, como
hecho de espiritu, se ha preocupado por volver
palabra todo el pasado que se oculta en ella; es
una mancra de recibir un recuerdo, de volver
sensible un pasado, de tornar estética una vida
hasta ahora contada de tantas maneras que atn
hoy no deja de representarse, es decir, no deja
de actualizarse; obra de un recuerdo al que la
memoria se resiste a sepultar. Se confirma asi
como los motivos incluidos en la literatura, los
que la hacen acontecimiento, son su pertenencia
al “mundo”; para el caso de Manuela Saenz,
no hay que negar que se trata de un mundo
historico, pero indudablemente un mundo de
mentalidades.

Sobre la realidad narrada en las obras
literarias, dos puntualizaciones tomadas de
Eco son aclaratorias tanto para lo relacionado
con ¢l problema de la representacion, como
para lo que en concreto concierne a la novela
historica; esto es lo que expresa el autor: “Pero
lo que quiero decir es que la manera en la que
aceptamos la representacion del mundo real
no difiere de la manera en que aceptamos la
representacion del mundo posible representado
en un libro de ficcion.” (1995: 99)
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mundos, el real y el posible, hacen
sencia en la ficcion, la mirada pucsta sobre
¥ otro debe ser una que corresponda a la
simidad de dichos mundos, dado que es ésta
abre la posibilidad de su representacion.
pra, frente a la narracion historica y su
amia con la realidad, llama la atencion el
w0 autor: “Pero una de las estipulaciones
mentales de toda novela historica es que
rmuchos personajes imaginarios que ¢l autor
sduzca en la historia, todo lo demas debe
sesponder mas o menos a lo que sucedia en
edla época en el mundo real” (1995: 118).
pvelasinspiradas en Manucla Saenz guardan
caracteristica, no obstante presenten los
ecimientos mediante una narrativa que
Wica, entre la caricatura y la representacion,
realidad propia de una época como en la

¥ivio y muri6 dicho personaje.

ora  bien, cuando se picnsa en la
esentacion literaria, dicho pensamiento
ste a la representacion; cs la marca que
ssale en el mundo narrativo occidental y
ge en concreto la novela suele mantener
gente, aunque con una mayor presencia
ado se trata de la novela hnlnma la cual
de su aparicion, a comienzos del siglo XIX,
sonvirtio en la que podria ser una concrecion
orica, y, mas aun, su representacion y su
ol en la narrativa han “t‘gacln a constitulirse
e punto esencial al que ha podido arribar una
wra para mirarse, para autorreconocerse
h realizacion de unos de sus principios mas
gos o el mejor vehiculo que ha creado para
snder la articulacion entre realidad t‘.mpil‘ica
alidad simbolica.” (Jitrik,1995: 55) La
esentacion ha jugado un buen papel en la
srativa historica, y dicho papel consiste en

retratar, no solo una cultura, sino también sus
progresos, ademas de sus avatares,

Laideadel referente, vinculada a una tradicion
historica en Hispanoamerica, y sus nexos con
las producciones literarias procedentes de esta,
no radica solamente en la alusion a la misma
realidad, sino, tambien, en si existe un lenguaje
comun. De no existir un lenguaje hnmngcm'n
se correria el riesgo de que cada obra, historica
o literaria, llevara el sello de la 1dm.~.m{,rama de
su autor, sacrificando asi la identidad, base de la
constitucion de las naciones.

Ya se ha dicho que diferentes manifestaciones
del arte exponen sus contenidos, por medio de
la representacion, de la imagen, del sentido que
contienen, pero hay un interrogante mas que
oportuno para esta disertacion y para dejar claro
el concepto que ha mantenido el motivo del
presente texto. “;Qué es lo que se representa
cuando se representa?”, pregunta [itrik, para
quien la novela historica “lo que representa es
un discurso que representa otros discursos que
a su vez dan cuenta de un hecho y permiten
considerarlo como real efectivamente
acontecido.” (1995: 59) El hecho del que se
da cuenta por medio de la representacion lo
configura el documento, testimonio, si no de la
realidad, al menos del saber que sobre tal hecho
se tiene, es decir, de la imagen lograda por
cuenta de la tradicion convertida en memoria.

Lo que cumplt: la novela historica frente
a su labor represe.ntativa no s rc.pr(:scnl.ar
sin finalidad, siempre la representacion se
dirige a algo, es de caracter teleolbgico’, v sus

gD : By )
pretensiones pueden oscilar entre lo estético y
lo ladico; claro esta, sin dejar nunca de lado que

® Las finalidades de la representacion en la novela histérica también pueden ser politicas, apologéticas o parodicas, segan lo
#<a Jitrik. y aunque hay novelas de no facil ubicacién, no puede descartarse que su contenido tiene una finalidad concreta y que
caracterizarse atendiendo a una dptica determinada de lectura. Es el caso de un texto como Yo el supremo: “para algunos, lo
= persigue es establecer una metifora de los problemas inherentes a la conformacion y posibilidades de una ideologia nacional y
moma; para otros, la figura central es presentada para ser reivindicada: [...] por fin. muchos entienden que se trata de escritura;

g uno de estos aspectos es considerado, en esas dpticas, como ‘la’ finalidad que persigue el texto,” (Jitrik. 1995: 60)
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en toda representacion hay un clemento que
predomina, y es, como ya se ha reiterado, el
ideologico; el que en tltima instancia esta dando
a conocer una mentalidad, esta permitiendo la
comprension de una identidad, que es lo que a
la postre debe saber leerse, debe acogerse en
toda representacion, maxime si ¢sta se da por
via de la narrativa.

Sobresale en Jitrik ¢l hecho de que hay una
teleologia en la forma de saber del referente y
una inercia que hace que su caracteristica mas
sobresaliente sea la reproduccion. Es debido a
la mencionada inercia que uno de los sentidos
mas recurrente en la imagen de Manuela Saenz
(sentido casi convertido en constante cultural)
es el que la muestra desde un estereotipo
masculino. Caso concreto (y por ilustrar en
este momento solo con algunos cjemplos)
en La esposa del Dr. Thorne, novela escrita por
Denzil Romero; alli Manuela esta del lado de
lo abyecto, de la transgresion fomentada por
sus desafueros sexuales y por la proclividad al
escandalo. Una suerte de representacion como
ésta es la que corre en novelas como El general
en su laberinto, de Gabriel Garcia Marquez, y
en los relatos hechos por Ricardo Palma en sus
Tradiciones peruanas; para uno y otro autor las
representaciones del mencionado personaje no
estan lejos de su semantizacion varonil. Para
Garcla Marquez, Manuela, “vestida de jineta”
y desafiando los prejuicios de una comunidad
beata, “se crefa capaz de acompafarse sola
mejor que con un piquete de lanceros” (Garcia,
1989: 17). Ricardo Palma presenta tal vez uno
de los primeros estereotipos de masculinidad
proyectado por Manuela, de quien, entre el
sarcasmo y la poesia, se expresa asi: “Dona
Manuela era una equivocacion de la naturaleza,
que en formas esculturalmente femeninas
encarnd  espiritu y aspiraciones varoniles”

(citado en De Arriba, 1999: 224).

No puede dejarse de lado como toda
una mentalidad, no lejos de convenciones
patriarcales (conservadores), subyace a estas

representaciones, pues s¢ cuestiona el modo de
actuar de una mujer que no siguio los senderos
trazados por las tradiciones del siglo XIX: el
matrimonio, la maternidad y el convento; su
caso fue diferente, fue de oposicion a dichos
parametros y bien puede pensarse, a partir de
estas representaciones, que muy posiblemente
Manuela Saenz haya encontrado en el periodo de
la Independencia y en sus turbulencias, la senda
adecuada para expresar la rebeldia personal
contra la sociedad y ¢l momento politico por
el que pasaba.

De ahi que revisar la representacion literaria
alcanzada de la figura de una mujer como
Manuela Saenz significa revisar los modelos
de identidad sexual transmitidos cultural e
histéricamente mediante estereotipos sociales y
también mediante mitos. Para ello, una lectura
critica permite cxaminar la representacion
literaria de la mujer al destacar los prejuicios
sexistas evidenciados por medio de los aspectos
discursivos y narrativos de la obra desde la que
se la representa. Planteamientos como el de
la negacion del papel politico y ciudadano a la
mujer muestran en forma clara el mencionado
prejuicio sexista propio de la ¢época de
la Independencia vy tambien de periodos
subsiguientes a esta.

Pero hay algo mas, se trata del vinculo que
existe entre las representaciones y los valores,
es decir, toda representacion implica una
valoracion, sea porque el sujeto valore o no lo
representadu, como es el caso de los textos y
autores destacados en parrafos anteriores. Lo
interesante de la valoracion es que sustrae de lo
abstracto lo representado, o, como diria Freud:
“la relacion entre valor y representacion no es
simple. Para que algun objeto se valore o se
deprecie tiene que estar representado” (citado
en Lefebvre, 1983: 54).

Las representaciones asociadas a un contenido
de valoracion, sea positivo o negativo, generan
un efecto, es asi como “las representaciones
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se vinculan con valores se consolidan.
e vuelven eticas o estéticas; guian la accion,
dtan conflictos durante los cuales aumentan
mtensidad y aun de evidencia o desaparecen.”
efebvre, 1983: 91) Las representaciones, al
marse cticas o estcticas, desvelan su relacion
g el contenido social, es decir, se expresan
®=rca de toda una sociedad, de sus formas de
stituirse y de mirarse, de dirigirse en lo
sitico, de resistir o de aceptar el dominio

el sometimiento generados por un
ado cjercicio del poder. Pero hay algo
tambicn las representaciones dejan  al
escubierto la forma como los grupos dirigen
saspiraciones, sus anhelos; muestran el rumbo
e toman sus decepciones. En sintesis, toda
cledad, al representarse, refleja su manera de
aficarse, también de defenderse y hasta de
merarse de lo que se le inculpa.

uela Saenz: excluida por
ar y por transgresora (Otra)

Toda obra literaria de ficcion propone la
srgencia de un decir o un saber, posibilita su
£ance, gracias a una hermencutica de la lectura
impide la repeticion en aras de la ejecucion
sentido, es decir, a “la comprension
ferpretativa libre, y sin embargo acorde a
wobra, respuesta a clla, encuentro con ella”
omingucz, 2003: 180). Acorde, respuesta
encuentro, generadores de la obra como
ecimiento, uno entre tantos de los que le
propios, por ejemplo, el hecho discursivo
amor en Manucla Saenz, el cual ha sido
ble dado que el lector, sensible a tal evento,
sdde hacer emerger de la obra —novela— un
atecimiento como cste, posible a partir del
ssocultamiento de lo que presenta un pasaje,
a carta de amor: “|...] El desocultamiento de
que emerge esta guardado en la obra misma,
%0 en lo que digamos sobre ella.” (Gadamer,

TP 297}

Es el caso de como una dispuesta actitud
de recepcion permite hallar en seis novelas
inspiradas en ¢l mismo periodo historico (la
Independencia de las colonias espaniolas en
Amcrica, en concreto los anos 1822-1830),
un discurso como el del amor y lo que alude a
las glorias y desventuras que dicho sentimiento
depara en una mujer que por amor se hace
transgt'esera.

Son los relatos hechos en presente, pero
ubicados en un pasado que remite a las
primeras decadas del siglo XIX. Manuela
Saenz, personaje central de un particular relato,
convertido en novelas historicas (a cuyos titulos
se ha aludido), es representada con la fuerza de
la censura demandada por la época, debido a
un acto cometido por ¢lla, un acto de amor
llevado a cabo por quien, al pensar en Bolivar:
“simplemente ansiaba que se dejara querer”
(Aguilera-Malta, 1964: 190-191); la razén de
dicho repudio puede explicarse asi: se trata de
una mujer que, para su tiempo de obediencia
femenina, rompio los limites conventuales y de
orden patriarcal. Por voluntad propia, y en acto
de rebelion, salio del convento y del hogar,
abandono que ¢jecutod para atender el llamado
de un deseo que la identifico durante toda la
historia como una insubordinada y, mas ain,
como transgrﬂs( wa.

El abandono de estos lugares lo hace por
una causa de amor que la aboca a la vida
publica, amenazando, y sin temor, los ya
mencionados principios religiosos, de una
parte, y, de otra, las disposiciones sociales y
culturales establecidas por un medio arraigado
a las tradiciones, terrenos propicios para el
surgimiento de representaciones del lado del
castigo y la exclusion, con una aceptacion
social que todavia alcanza una elevada cuota de
creencia y creciente prejuicio.

Cuando se busca reconstruir el concepto de
representacion, y ante ¢l proposito demandado
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por ¢l subtitulo que antecede a  estas
lineas, es indispensable incluir una o unas
conceptualizaciones acerca de lo trabajado por
algunos autores en torno a la categoria del otro.

En tal sentido son interesantes las reflexiones
acerca del otro desarrolladas por Emmanuel
Ievinas en su trayectoria filosofica. El otro es
rostro, es su insistencia en Totalidad e infinito
(1991). Al rostro, al otro se llega por la via
ética, no es pues la circunstancia de lo fisico,
tampoco de la percepcion, las que permiten
dicho acercamiento; dado que en tanto priman
estos dos aspectos, se esta ante cl otro como
ante un objeto. “Cuando usted ve una nariz,
unos ojos, una frente, un menton, y puede
usted descubrirlos, entonces usted se vuelve
hacia ¢l otro como hacia un objeto. ;La mejor
manera de encontrar al otro es la de ni siquiera
darse cuenta del color de sus ojos!” (Levinas,
1991: 79) Es lo que atestigua que se esta en
una relacion fisica, no social, y esta tltima se
erige como condicion esencial para saber del
otro; es la forma como se puede concebir al
otro desde una relacion de reconocimiento, no
desde un acercamiento fisico. Fl otro surge de
un territorio social.

Un aspecto importante de la concepcion
levinasiana del orro es el establecimiento del
vinculo: rostro-discurso. El rostro es punto de
partida del discurso, habla con la presencia; es
la forma de establecer una “auténtica relacion
con ¢l otro”. Sobre esto se expresa el autor:
“...] ¢l discurso y, mas cxactamente, la
respuesta o la responsabilidad ¢s esa relacion
auténtica” (1991: 82), y en Levinas tal es la
responsabilidad con el otro; en cuanto este
me concierne, tengo el deber de la escucha.
“Habitualmente, uno es responsable de lo que
uno mismo hace. Digo en De otro modo que ser, la
rcspcmsahilirlad es inicialmente un para ¢l otro.
Esto quicre decir que soy responsable de su
misma responsabilidad” (1991: 90). Se trata de
una responsabilidad asumida sin reciprocidad,

no hay espera de retribucion, segln se advierte
en el sentido de las palabras tomadas del autor.

En cuanto a la no reciprt‘midad, hay algo quée
anticipar en Manuela Saenz, y es que es un otra
que si espera una reciprocidad, la del amor
del Libertador, Simén Bolivar: tal vez dicha
espera distancie al personaje de la presente
concepcion, pero es importante advertir que,
en aras de la correspondencia amorosa, ella es
otro singular a quien tambi¢n hay que tener em
cucnta dentro de los desarrollos conceptuales
aqui adelantados, los que deben leerse com
la claridad propuesta por sus autores, pere
también con el distanciamicnto y la mirada
critica que toda lectura amerita.

Pero, el caso de Manuela Sienz puede
considerarse diferente al presentado por algunes
teoricos, pues, se trata de un otro inscrito en
un ambito historico y social particular come
el que se ha seleccionado para esta exposicion:
¢l periodo de la Independencia de las colonias
de Espafia en América, circunstancia desde
donde se debe mirar el “rostro” del personaje,
para comprcnderlu y reconocerlo en sus
actuaciones, en particular aquellas donde se
opuso abiertamente a toda institucion, come
bien lo demuestra en una de las discusiones
sostenidas con su padre:

“Le dije que estaba harta dc la hipocresia de ess
ciudad maldita; que tanto ¢l como todos los viejos
chapetones odiosos eran iguales; solo vivian por
mantener secretas todas sus pasiones mezquinas
amparadas bajo las bendiciones que impartia e
clero desde el altar a los beatos y beatas de media
pelo. Estaba cansada de oir todos los disparates
de la religion y de la vida piadosa.” (Zﬁﬁiga.
2000: 54-55)

El otro es impensable fuera de un contexto de
reconocimiento y de la rcsponsabilidad ante su
presencia y, para el caso de Manucla Saenz, se
trata de un dar cuenta que se entiende come
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obligacion de responderle y de responder
sor ella, no importa si es desde las paginas en
%as que ha regresado hecha ficcion. Las mismas
incesantes en mostrarla lejos de esta aspiracion,
de ser reconocida, comportamiento no
sieno al Libertador, quien tantas veces y
Por el solo hecho de ser mujer, no prestaba
menor atencion a mis palabras y me daba
disimuladamente la espalda las veces que vo

ablaba con los oficiales.” (Zaniga, 2000: 189)
Exclama con acento de queja la narradora de
novela titulada Manuela, para denunciar una
£poca donde ser mujer y hablar eran motivos
icientes para quedar condenado a la sordera
#el interlocutor, en un mundo donde el discurso
¥ la accién eran reservados al hombre.

Si, uno de los plantcamientos acerca del orro
ge de un rerritorio social, afirmacion que hace
o en Levinas (1991) cuando piensa dicha
wndicion como la que no se puede desplazar,
mltar o desconocer; en el ambito de lo
stidiano y de lo practico puede ser desplazado
A lugar del cual emerge, entendiendo dicho
ssplazamiento como un desconocimiento que
materializa en exclusion. Tal sentido de la
wclusion es el que se tiene en cuenta como
scion de identificacion de la categoria del otro
e las representaciones de la ﬁgura' de Manuela
Seenz, quien sicmpre estuvo en espacio ajeno.

No tener lugar, no pertenecer de nuevo” es
definido signo de ser otro, y es asi como
ellamente la representa Von Hagen, quien
w deja de ver en ¢l personaje a una excluida,
go al que la condend su mas firme decision
amor ileg{timu, en ¢l que nacio y bajo el que
abien murio.

» anterior permite considerar que si
un topico atendido por la retorica de

& segunda parte del siglo XIX, en especial
la literatura, y por otras manifestaciones
ursivas del ambito cultural; es el relativo a
que se nombra como marginalidad, minoria,
melusion, diferencia, lo otro y el orro. Su
sencia, alimentada de ese pasado historico,
== en forma consecuente en diferentes

reflexiones y reclama meditacion para una
época hecha visible desde ¢l enmascaramiento,

no desde la fidelidad de la imagen.

Urge examinar criticamente la memoria y
¢l olvido del relato conquistador y colonial;
ambos tienen circunstancias caracteristicas, que
identifican no solo dichos periodos historicos,
sino que también son distintivo de las historias
latinoamericanas del mundo republicano. Lo

ue se olvida es la otredad, la alteridad es el
olvido. El drama de América es el olvido, y
el valor ético del mundo occidental consiste
en la reconstitucion de los olvidos, tal como
se pretende hacer con la figura de Manuela
Saenz.

No esta de més aclarar que los discursos del
otro y laimportancia de los estudios procedentes
del periodo de la Independencia americana han
cobrado una especial fuerza desde el siglo XIX,
pues han mostrado el caracter discriminador
de las representaciones discursivas, construidas
por letrados e intelectuales, quienes al
referirse, por ejemplo, a ideas como las de
pueblo, o lo popular, las asociaron a lo barbaro,
a la barbarie, idea que se gest6 incluso desde el
descubrimiento de América y se fortalecio en
dicho momento historico, extendiendose hasta
épocas posteriores al proyecto modernizador,

Pero la voz pueblo se entendio en tiempos
de la Independencia bajo dos acepciones de
indole moral: un pucblo incorrecto y otro
correcto, calificativos que proceden de su
adscripcion o no a la ley. El caso del pueblo
que representa Manuela Saenz es el del pueblo
incorrecto, debido a la no sumision a la norma,
desobediencia que ella expone y hace escuchar
cuando declara “Siempre fui rebelde, por eso
reconozco admirar el genio revolucionario, tue
mi perdicion ;o acaso mi gloria?” (Leefmans,
2000: 26). Son las palabras que, en voz del
narrador, hacen aparccer a Manuela Sdenz en
medio de la negacion de escucha a la palabra
del otro, establecida por una ¢poca como la
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representada;  “sordera” que se acentla si se
trata de una mujer transgresora del orden
establecido y sustraida de la condicion ftemenina
del momento. Pese a dicha impugnacion, el
espiritu de esta integrante del ejercito Patriota
procura un aire igualitario.

Mientras el mundo politico y social se debate
en su constitucion en la lucha por la soberania,
y por alcanzar el suefio de la nacionalidad,
proceso que culmina en las postrimerias del
siglo XIX, ganan lugar discursos como el
literario, en el que se impone la problematica
del otro, convirtiéndose, desde entonces, en
un objeto merecedor de atencion. Esto se da
porque despliega representaciones donde se
escenifica uno de los mas encarnados debates
de los que puede dar cuenta el mundo
hispanoamericano, en especial durante Ia
primera mitad del siglo XX, como es la conocida
confrontaciéon civilizacion-barbarie, donde los
signos de ignorancia y prejuicio heredados de
la colonia sofocaban y retardaban el proyecto
modernizador de Ameérica.

Un llamado que consiste en hacer salir lo
oculto, aunque cotidiano, de la existencia
humana es consolidado en el arte literario;
alli se afinca la explicacion del interés por los
discursos del amor y del otro en una figura como
la de Manuela Saenz, quien con la fuerza del
amor llega a exclamar desde las paginas de
Miguens: “Muchas veces me he buscado en
los ojos de los otros v muy pocas me he visto
reflejada. Por el contrario, he visto tantas
Manuela Sdenz distintas como distintos eran los
ojos que me observaban, hasta podria decirse

que tengo tantas pieles como manos me han
tocado.” (2000: 62)

Es, sin duda, un personaje sobre el que
existe mas fabula que historia, lo cual de por
st explica que la ausencia y la deformacion de
las representaciones de las mujeres en un siglo
como el XIX tiene sus causas en una practica
de negaciones, silencios y olvidos impuestos,

y ha tenido asombrosas consecuencias para
la comprension de las diferencias y de toda
expresion de heterogeneidad en el conjunto
de América Latina. En el mundo de las
exclusiones femeninas, es patético el caso de la
heroina quitefia, el amor la hizo merecedora de
tantos odios y tantas exclusiones que estos la
condujeron al exilio:

“Manuela se convirtié en el blanco de las flechas
de los cnemigos de Bolivar; unos volantes
escandalosos, llamados papeluchas, ponian a la
Saenz en la picota de una manera implacable, so
capa de objetividad. “Esta Madame du Barry”,
la llamaban. Y gastaban botellas de tinta de
impresion en alusiones clasicas al dafic irveparable
que la mujer que habia cntrado en la politica
habia hecho al hombre, Y también la lamaban
——era para ella Jo peor de todo—- una extranjera.
“;Por qué ——preguntaba Manucla—— me llaman
extranjera y, en cambio, llaman ‘hermanos’ a
los que estan al sur de nosotros?” (Von Hagen,

1989: 167)

Textos como el acabado de destacar permiten
leer que su vida, por efectos de la fabula, ha
pasado a ser un acontecimiento que va de
la realidad a la escandalosa fantasia, lo que
se convierte en una demostracion mas para
comprender que a las guerras de emancipacion
en America les sucedio la persistencia de
dificiles acuerdos de convivencia y tolerancia,
persistencia vigente, como lo atestiguan
ciertos hechos culturales propios de este lado
del continente, que confirman que el owro es
pensado como el excluido, el desconocido, el
que carece de voz dentro del discurso social.
Es oportuno en este momento evocar sus
palabras, pronunciadas, con el sentimiento que
la caracterizo, al someterse al destierro: “Yo
ame al Libertador; muerto lo venero y por esto
estoy desterrada por Santander [...J” (Villalba
Freire, 1986: 96-97)

No sobran, a manera de conclusién, y luego
del recorrido realizado con el concepto de
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representacion en la novela histérica, unas lneas
centradas en el problema que motiva esta
intervencion. Al parecer, una de las épocas
en que mas se ha hablado de la mujer ha sido
el siglo XIX. Segin Stéphanie Michaud, el
tema de la mujer en este siglo se publica “en
catecismos, en codigos, en libros de buena
conducta, en obras de filosofia, en la medicina,
en la teologia y naturalmente en la literatura.”
(Michaud, 2000: 153) Es también el siglo que
mayor legislacion presenta sobre la mujer vy,
como plantea la misma autora, el siglo que mas
ha sofiado con ella.

Ahora bien, entre las artes, es tal vez la
literatura, propiamente la del siglo XIX, la que
mas se ha preocupado por pensar, imaginar y
representar alamujer. Interés que ha dejado una
herencia que alim, y desde otras perspectivas, se
cultiva en el siglo XX, Una fuerza particular,
y que tal vez no es facil nombrar, es la que
otorga los motivos para dedicar una época
a reflexionar sobre la mujer, pues a razon de
los hechos reales, o de la imaginacion, ella ha
ocupado un lugar en la historia, incluidas la
sagrada y la profana. Ocurrio en la Antigtiedad
con las mujeres de Europa y de Ameérica;
sucedio en la Modernidad, y no deja de suceder
en la actualidad, dado que, ficticias o reales,
reconocidas o excluidas, las mujeres son lo
que se quiera, excepto insignificantes. Siempre
han dicho y han provocado decir, motivo que
ha sido aprovechado por la literatura, para
representarlas, tal vez para no olvidarlas.

El imaginario es, segn Nina Gerassi-
Navarro, el espacio creado por la literatura
para “proyectar al ciudadano ideal y disenar
un futuro prospero de nacion” (Gerass, 1997:
130), proyecto que discutié y tuvo en cuenta
los derechos y obligaciones de la mujer dentro
de la “comunidad imaginada”; no obstante, su
campo de accion estuvo restringido al hogar,
lo cual deja ver posiciones paraddjicas frente al
concepto de mujer v a su papel en la nacion.
Posiciones a las cuales Manuela no atendio,

pues desestimo la vida del hogar, e incluso la
abandono, al optar por las luchas en pro de la
independencia, las que atendi6 sin renunciar a
las batallas impuestas por el corazon y desde las
cuales asi se pronuncio:

“l...]1 ;Para que marcho detras de ¢, si ni siquiera
ha hecho un intento de venir a encontrarme?
jPara que, si dicen que me estd traicionando?
Lo que yo debia hacer es arrojar en cualquier
parte estos batiles con cartas y documentas, con
sus uniformes, sus vajillas y todo, y marcharme
a Quito, Alli puedo esperar que pase esta
campana, Si ¢l después quiere encontrarme,
que me busque, Y si no, jqué le vamos a hacer!
Ya di mi aporte a la causa de la Independencia.
Ya pagu¢ mi cuota de dolor y sufrimiento.”
(Aguilera-Malta, 1964: 237-238)

Son las cavilaciones de Manuela narradas en
pnmera persona en un pasaje que ilustra los
anuncios, frecuentes y prolongados mondlogos
de la novela, estrategia narrativa con la que se
enfatizan los estados de animo y escepticismo del
personaje, causados por el ausente e inconstante
amor ofrecido por Bolivar. Era decididamente
un amor para la partida y la sombra, un sueno,
a la postre, definitiva pesadilla a la que se apega
Manuela Saenz, sola, encogida en el lugar del
sufrimiento, como diria Barthes.

Son apenas unas palabras expresadas en
torno a la figura y el nombre de Manuela
Saenz Aizpuru, quien obliga, hoy, a mirar un
pasado histérico al que todos nos debemos.
Es una forma de reconocer a este personaje
que tanto aportb a una causa que estamos
proximos a conmemorar: la Independencia
de las colonias de Espana en América. A esta
mujer “escandalosa” van dirigidas estas paginas
hoy, cuando por escandalosas que resulten las
acciones de una mujer, nunca, con seguridad,
serian castigadas con el destierro. Bien sabemos
que ahora hay mujeres exiliadas, pero ninguna
oficialmente desterrada. En cambio, Manuela
Saenz, por amor y por ser fiel companera de
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Bolivar, hace doscientos anos tuvo que salir
de Bogota, en mayo de 1830, por orden del
implacable Santander.
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