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Resumen

En 1974, al interior de las aulas del CUEC, surgi6 el Taller de Cine Octubre; un grupo que
se avoco a la realizacion de peliculas explicitamente politicas con la intencion de provocar la
movilizacion de sus receptores. Se trataba de discursos influenciados por tendencias
internacionales, entre las cuales destacaban las pertenecientes al Nuevo Cine
Latinoamericano. Sin embargo, el Taller no se debid Unicamente al impacto que en sus
integrantes tuvo el movimiento cinematografico referido, ni surgié de la noche a la mafana;
sino que en gran medida fue el resultado de la maduracion de las ideas proyectadas por los
jovenes que lo constituyeron, las cuales se entienden tnicamente a la luz de sus experiencias
previas. De tal manera, a partir de entrevistas de historia oral, se estudian las trayectorias de

seis integrantes de la organizacidn, situando las convergencias y divergencias entre ellos y

1 Este articulo constituye un adelanto de mi tesis doctoral intitulada: “Cine marginal y politica radical en el
Meéxico de los setenta”. La investigacion que sustenta el trabajo fue realizada gracias al apoyo del CONACYT,
en el marco del Programa Nacional de Posgrados de Calidad del cual forma parte el Posgrado en Historia y
Etnohistoria de la ENAH. Esta versiéon del escrito se deriva de mi intervencion en el VIII Encuentro
Internacional de Historia Oral y Memorias, realizado del 4 al 6 de abril de 2019 en las instalaciones de las
Universidades Javeriana, Distrital y CINEP en Bogota, Colombia.
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resaltando los aspectos que se consideran de mayor importancia para comprender la
emergencia del Taller de Cine Octubre, una agrupacién que desde el medio audiovisual
privilegid la cuestion politica a la estética para contribuir a la transformacion del México de

los setenta.

Palabras clave: historia oral; experiencia; procesos de politizacion; cine politico; izquierda;

militancia politica.

Towards a cinema of political intervention in the Mexico of the seventies. Politicization

processes in the members of the October Film Workshop

Abstract

In 1974, inside the CUEC classrooms, the October Film Worshop emerged; a group that
advocated the making of explicitly political films with the intention of provoking the
mobilization of their recipients. These were discourses influenced by international trends,
among which those belonging to the New Latin American Cinema stood out. However, the
group was not solely due to the impact that the referred film movement had on its members,
nor did it arise overnight; rather, it was largely the result of the maturation of the ideas
projected by the young people who constituted it, which are understood only in the light of
their previous experiences. Thus, from oral history interviews, the trajectories of six members
of the organization are studied, locating the convergences and divergences between them and
highlighting the aspects that are considered of greater importance to understand the
emergence of the October Film Worshop. A group that from the audiovisual medium
privileged the political issue to aesthetics to contribute to the transformation of the Mexico

of the seventies.

Keywords: oral history; experience; politicization processes; political cinema; left; political

activism.
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Introduccion

En marzo de 1972, a nueve anos de su fundacion, el Centro Universitario de Estudios
Cinematograficos (CUEC) de la UNAM abri6 sus puertas a una nueva generacion de alumnos
compuesta por veintinueve jovenes interesados en profesionalizarse como cineastas
(Fernandez, 1988, p. 10). La duracion de los estudios en aquella escuela era de cinco afios y
cada ciclo ingresaban entre veinte y treinta alumnos, quienes previamente eran sometidos a
diversos examenes, que segun José Woldenberg constituian un proceso “kilométrico” de
admision (Woldenberg, 1998, p. 54). La generacion que en 1972 ingres6 al CUEC es
sobresaliente para este estudio porque fue la que nutridé mayormente dos afios después al
Taller de Cine Octubre - José Rodriguez (Rolo), Ricardo Zarak, Jos¢ Woldenberg, Jaime Tello,
Abel Séanchez, Javier Téllez, José¢ Luis Marifio, Abel Hurtado y Alfonso Graff®. Se tratd de
una generacion caracterizada porque muchos de sus integrantes mostraron, ademds de un
genuino interés por el mundo del cine, inquietudes politicas y preocupaciones sociales que
acabaron por articular con su practica filmica, esto, por encima de cualquier criterio estético
o cinematografico. Al respecto Jos¢ Woldenberg refiere: “algunos entramos a estudiar cine
porque queriamos hacer cine, pero no cualquier cine, y por ello no aprendimos a hacer cine.
Es decir, el cine que pretendiamos hacer debia ser un instrumento de lucha, un cine militante,
y por ello no pocos descuidamos el aprendizaje de los rudimentos técnicos de una disciplina
que antes que nada es eso, una disciplina” (Woldenberg, 1998, p. 53).

Para este ensayo, la pregunta articuladora es: ;Cudles experiencias vividas por los
sujetos que constituyeron el Taller de Cine Octubre resultan significativas para comprender
la emergencia de la agrupacion y su caracter?, entendiendo que este se relaciond con la
postura de sus integrantes en torno a la cuestion social y las posibilidades de la realizacién
de un cine de intervencion politica en México. Una posicion que emulaba ciertas perspectivas
hacia el futuro y excluia otras. Dicho cuestionamiento resulta pertinente pues, como
menciona Jos¢ Woldenberg, no se traté de una generacion comun dentro del CUEC, avidos
por dominar el lenguaje cinematografico, sino de una diversidad de jovenes que decidieron

hacer cierto tipo de cine, con una postura explicitamente politica.

2 Archivo IISUE, UNAM
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De esta manera, para comprender el surgimiento del Taller de Cine Octubre, en el
presente ensayo realizaré el andlisis de las convergencias y divergencias al interior del grupo,
através del estudio de las entrevistas realizadas a seis de sus integrantes — Trinidad Langarica,
Armando Lazo, Javier T¢éllez, Jaime Tello, José¢ Luis Mariiio y José Rodriguez (Rolo). Aqui
me detendré en el analisis de los procesos personales de cada uno de los miembros del Taller
entrevistados. Partiendo de la hipotesis de que transitaron caminos que, de una u otra manera,
los fueron politizando, y poniendo atencion en la maduraciéon de sus ideas de compromiso y
en el fortalecimiento de su gusto por el cine social.

La generacion del 72 en el CUEC

Desde su recuerdo, hablando sobre el grupo de alumnos que ingres6 al CUEC en 1972,
Armando Lazo afirma: “habia una cierta orientacion hacia la izquierda en la generacion. No
la mia, sino la que venia abajo. Que era la de Rolo, Tello, Pepe, todos ellos. Marifio, todos”
(Lazo, 2018). Tal aseveracion, fue constatada en las entrevistas que realicé a Jaime Tello,
Javier Té¢llez, Jos¢ Rodriguez (Rolo), Jos¢ Luis Marifio, Trinidad Langarica y Armando Lazo.
Sin embargo, sus “tendencias hacia la izquierda” tuvieron matices importantes. Es preciso,
hacer notar estas diferencias y evitar el argumento de que la suma de ciertas constantes en
los integrantes del Taller llevo a la constitucion de un grupo homogéneamente politizado. Por
el contrario, para aclarar el asunto, considero importante transitar algunos elementos de los
procesos personales de los cuatro miembros de esta generacion entrevistados, reconstruyendo
sus contextos particulares y ofreciendo una explicacion en torno a sus propensiones politicas
y cinematograficas. Para después pasar a los casos de Trinidad Langarica y Armando Lazo,
quienes ingresaron al CUEC en otros afos (1971 y 1972, respectivamente) y en 1973 se
sumaron al grupo de alumnos de la generacion del 72.

Un primer elemento para resaltar es el caracter foraneo del grueso de los entrevistados.
Es decir, de los cuatro integrantes abordados de la generacion que en 1972 ingreso al CUEC,
solo uno — José Luis Marifio - es originario de la Ciudad de México. Por su parte Jaime Tello,
Jos¢ Rodriguez y Javier Téllez se establecieron en la capital del pais en su juventud,
movilizados por la intencion de continuar sus estudios. En torno a esto, el caso de Jaime Tello
es significativo: “Yo terminé secundaria. Perdi dos afios. No queria estudiar en la preparatoria

de ahi. Y luego tuve una oportunidad de venir a México, Yo les dije [se refiere a sus padres],
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me voy a estudiar y trabajar. Entonces mis padres no tenian tanto dinero, pero dijeron ah ok,
te apoyamos con una hermana que estaba aqui y vine a estudiar a México” (Tello, 2018).

El motivo por el cual refiere Tello que no queria asistir a la preparatoria en Campeche,
de donde es originario (1947) y donde realizé sus estudios primarios y secundarios, se lo
atribuye al conservadurismo que estaban adquiriendo en aquella época las escuelas del estado.
En especial el Instituto Campechano, que era donde tenia planeado ingresar. Dicho
conservadurismo lo contrapone al entorno familiar en el que se desarrolld y que define como
“liberal”. En torno a esto, Tello subraya la importancia de su madre quien era “bachiller”,
defensora de la igualdad de géneros en el entorno familiar y avida lectora. Gusto que, segun
Tello, su madre hered6 de sus abuelos y difundié entre sus siete hermanos. Tello también
otorga importancia, para explicar la cualidad “liberal” de su hogar, al hecho de que su abuelo
fue miembro activo del Partido Socialista del Sureste y al fuerte caracter de su padre, quien
trabajaba como electricista en Ferrocarriles Nacionales y reclamaba cuando se presentaban
injusticias laborales. En cuanto a sus primeras experiencias relacionadas con el cine, Tello
refiere: “Mi madre y mi padre eran cinéfilos a morir, entonces también eso fue importante,
yo soy un fanatico del western, por ejemplo, de las peliculas del cine negro, las peliculas
policiacas, porque veia tres a la semana. fbamos al cine y veiamos todo lo que habia en la
cartelera” (Tello, 2018). Tal gusto de sus padres por el cine se sitla como un elemento mas
del caracter “liberal” de su familia y en general de la sociedad campechana en la que se
desarroll6. En este terreno, el calificativo “cultural”, para Tello, estd estrechamente ligado al
de “liberal”. Tal correlacion es emitida en varias ocasiones a lo largo de la entrevista.

Por otra parte, un momento importante en la vida de los integrantes de Octubre
entrevistados, fue el arribo a la Ciudad de México. Es decir, el experimentar el contraste,
entre viejo y nuevo estilo de vida. Para Jaime Tello no fue la excepcion. El, al establecerse
en la capital en 1967, se inscribi6 en la Escuela Vocacional 7 del Instituto Politécnico
Nacional, que estaba situada en la unidad habitacional de Nonoalco Tlatelolco. Es
significativa la ubicacion de esa escuela, pues a ello se debi6 su desaparicion tras la represion
del movimiento estudiantil el 2 de octubre de 1968, evento trascendente en la vida de Jaime.

Tello refiere que las experiencias en su escuela, la cual era el resultado de un proyecto
“piloto” del IPN, fueron fundamentales para su definicion politica. En primer lugar, atribuye

a esto, que el caracter de “piloto” de su escuela vocacional estaba vinculado con el tipo de
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educacion ofertada, la cual se caracterizd por su sentido “humanista”; por otra parte, se
trataba de un colegio que dentro de su comunidad estudiantil contaba con la presencia de
diversos alumnos que, como ¢€l, provenian de otros estados de la republica. Este hecho hizo
posible que Jaime se enterara de cuestiones que no tenia presente debido a su origen
campechano. Estado en el que, segiin recuerda, no fluia informacién sobre la diversidad de
problematicas sociales del pais, siendo hasta su estadia en la vocacional cuando se enterd de
la existencia de la guerrilla en Guerrero:

[...] desde que yo llegué a la vocacional, recuerdo muy bien que los primeros dias que

llegué me dieron un volante que era un llamado a apoyar a Genaro Vazquez, o a Lucio
Cabafias, algo asi, en Guerrero, [...] Pero en ese tiempo era grande el cambio. O sea,

llegar a una ciudad: el trafico, las costumbres, el rock, qué sé yo, mil cosas. Y empezar

a leer estas cosas, leer que en Guerrero habia una guerrilla, algo que yo no sabia en mi
pueblo, a pesar de que leiamos los periddicos, muy poco se filtraba la informacion (Tello,
2018).

En la vocacional 7 también empez6 a relacionarse con diversos grupos politicos, de los

cuales resalta los vinculados al PPS y PCM. Cabe sefialar que en este ultimo Jaime militd por
un tiempo, sin involucrarse demasiado en la vida partidista. Por otra parte, sus primeras
experiencias de activismo politico fueron en el movimiento estudiantil de 1968, en el que
participd como brigadista en zonas industriales de Ecatepec, localidad en la que vivian
algunos de sus compaieros del bachillerato.

Como mencioné antes, al concluir el movimiento estudiantil la escuela a la que asistia
Jaime fue tomada por las autoridades federales y cerré sus puertas definitivamente. El y sus
compaiieros concluyeron sus estudios de bachillerato en un local que el Politécnico habilito
en Zacatenco. En aquel momento Jaime no estaba seguro de sus perspectivas a mediano plazo,
pues la idea que tenia de estudiar Biologia cuando arribé a la Ciudad de México se difuminé
tras su experiencia en la vocacional 7 y en el movimiento estudiantil. En 1969 consigui6é un
trabajo de medio tiempo en un museo del centro de la ciudad y se dedico a tomar cursos y en
sus palabras, a practicar la “vagancia cultural”: “Pues ir a cine-clubes, conferencias. Me volvi
un vago cultural. Trabajaba haciendo algunas cosas e iba yo a los cine-clubs, a las
conferencias. Empecé a comprar libros de cine. Me meti entonces a tomar unos cursos que
daban unos jesuitas ahi por la calle de Campana, creo que se llama, en Mixcoac” (Tello,

2018).
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Aparte de los cursos de cine que refiere Jaime, en donde conoci6é tendencias
cinematograficas sobresalientes para €l: el cine de la “Nueva Ola Francesa”, el “Neorrealismo
Italiano™ y las “peliculas de Luis Bufiuel”; tom¢ clases de fotografia y empezo a asistir como
oyente a la Escuela Nacional de Antropologia, en la cual muchos de sus compaiieros de la
vocacional y militantes del PCM habian ingresado. Sin embargo, Jaime, a pesar de que se
intereso por la carrera de Antropologia Social y tomaba las clases de Matos Moctezuma,
Arturo Warman y demas profesores de la escuela situada en ese entonces en Chapultepec,
nunca se inscribid6 formalmente a ella, sino que continué con la dindmica de cursar
unicamente lo que le interesaba. Tal actitud lo llevo a frecuentar el Cine-club de Filosofia y
letras en la UNAM. Lo hacia mientras trabajaba como fotografo al lado de un amigo que hizo
en aquel periodo. Es importante esta actividad porque, segin refiere Jaime, lo vincul6 con
gente relacionada con la guerrilla guatemalteca, con quienes colabord revelando algunos
negativos sobre la guerrilla de Vietnam, con el proposito de difundir las estrategias
guerrilleras del Viet Cong. Fue en la misma época en que vio por primera vez, en el cine-club
de la UNAM, algunas peliculas explicitamente politicas, pertenecientes al Nuevo Cine
Latinoamericano:

En la UNAM, en el Che Sierra, como dice Monsivais, o el Justo Sierra, el Che Guevara.

Era un lugar maravilloso [...]. Entonces las cosas interesantes las iba a ver ahi. Y ahi

me toco ver la “Hora de los Hornos”, me toco ver el cine de Santiago Alvarez, y el cine
cubano que valia la pena de ese tiempo. [...] Entonces el cine cubano sobre todo los
noticieros de Santiago, los cortos, peliculas interesantes, San Quin Quin, recuerdo,
Gutiérrez Alea y estas cosas, pues tuve la suerte como andaba yo de vago, pues podia

verlas (Tello, 2018).

Fue en aquel cine-club donde Jaime se enter6d de la existencia del CUEC y decidio

hacer el examen para ingresar a esa escuela en 1971. Tras un Unico intento fue admitido y se
incorpord a los cursos en marzo de 1972. Asi refiere la impresion que tuvo de la escuela al
iniciar los cursos y su eleccion del CUEC por encima de la escuela de Antropologia:

Fue muy padre llegar. [...] solo hablabas de cine, todo el dia. [...] yo decidi el cine en
vez de la antropologia porque, en algin momento me dije, me voy a inscribir en
antropologia ya. [...] Entonces, dije [...] si estudio antropologia, ;qué voy a hacer? Voy
a hacer investigacion, me interesa la cuestion social, me interesa la cuestion politica.
Después del 68 y vivir la vocacional 7 y leer muchas cosas, tener compaiieros que fueron
a la carcel por estar en la guerrilla, [...] gente que conocias que estaban en el salon de al
lado en la voca, que fueron a la carcel. Algunos que fueron premios politécnicos de
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academia. Gente brillantisima. Y el 68, las brigadas, todas estas cosas. Y meterte a leer
(Tello, 2018).
Para Jaime la decision de estudiar cine en vez de antropologia tuvo que ver, ademas de

un gusto genuino por aquella disciplina, con las posibilidades del medio. Como menciona en
la cita reproducida, le interesaba “la cuestion social” y “la cuestion politica". El cine, a
diferencia de la antropologia, resultaba en dicho sentido una practica de utilidad para
contribuir al mejoramiento de la realidad en el corto y mediano plazo. Asimismo, Jaime en
la totalidad de su discurso, resalta sus experiencias intelectuales en la Escuela de
Antropologia, sumandolas a las del movimiento estudiantil, la Vocacional 7 y las de su
infancia y adolescencia vividas en el entorno familiar “liberal”, como entrelazadas en un
proceso coherente. Un proceso vertebrado por la preocupacion por lo social y el deseo de
conocer.

A diferencia, Jaime Tello, Jos¢ Rodriguez (Rolo), José Luis Marifio y Javier T¢llez, no
enfatizan en su discurso algun tipo de experiencia de politizacién de izquierda importante
previa a su ingreso al CUEC. Por el contrario, resaltan la ausencia de esta. Lo que si subrayan
los tres integrantes del Taller es su gusto por el Cine y la aparicion de algun personaje de
importancia en cuanto a su decision de ingresar al CUEC. Rolo, quien emigr6 a inicios de
los setenta a la Ciudad de México proveniente de Durango, mudandose a la casa de un amigo
en la colonia Hipodromo, refiere la influencia que Alejando Santiex, un director de teatro que
erradicaba en la capital del pais y que habia ido a trabajar temporalmente a Durango, ejercio
en €l para que hiciera el examen al CUEC. En aquel momento José Rodriguez era actor, pero
le intereso el cine cuando se enterd de la existencia de la escuela de la UNAM dedicada a su
ensenanza: “cuando llega este individuo a todos nos deslumbraba, no solamente con los
conocimientos, sino con las propuestas audaces de los autores de las obras de teatro. Entonces
eran muy interesantes. Y cuando me habla del CUEC, digo: ‘madre mia, yo tengo que estar
ahi’” (Rodriguez, 2018). Es interesante la importancia que para José Rodriguez tuvo Santiex:
la admiracién que le produjo este personaje y lo que a través de €l supo de la Ciudad de
México y del CUEC, al grado de que decidiera abandonar Durango y el teatro, la actividad
que realizaba con mayor dedicacion en aquel momento. En el discurso de Rodriguez se
entrevé que la motivacion era de cardcter emocional, pues menciona que no sabia muy bien

qué era lo que le interesaba del cine; simplemente sentia una atraccion inefable por el medio.
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Rodriguez recuerda que el ambiente en el CUEC estaba politizado en el momento en
que ingreso a ¢él, situacion que atribuye de manera general al contexto. No obstante, afirma
que, a diferencia de sus compaifieros, €l no compartia muchas de las posturas politicas de la
época. Tan siquiera no lo hacia por conviccion. Sin embargo, si las apoyara, debido los lazos
de amistad que mantenia con los companeros que las manifestaban.

Yo decia, [...] son mis cuates y en principio me iba mas por el corazon, el higado, el
rifién, el pancreas, que por una conviccion intelectual que yo diga, “asi debe ser”.
Después va uno convenciéndose de ciertas cosas, en la mayoria de su propio desarrollo
intelectual. Que el mio no estaba ligado a eso para nada. Y entonces, bueno, pues
empezaron: que bueno, vamos a hacer circulos de estudio y vamos a hacer lecturas y
bla, bla, bla. Y bueno, me sirvio para entender algunas cosas. Y para saber cosas muy
elementales, digamos. O sea que habia explotados y explotadores [risas]; que no estaba
bien distribuida la riqueza; que no todos tenian las mismas oportunidades, en fin. Y
entonces actuaba un poco en consecuencia con eso, a tratar de hacerlo (Rodriguez, 2018).
Sus primeros acercamientos con las teorias politicas, ademds de las cinematograficas,

las obtuvo en el interior del CUEC, al igual que la adopcién de una postura politica de
izquierda y su interés por la practica de un cine militante. De este hecho sus compafieros
fueron, evidentemente, factor decisivo.

Al igual que Rodriguez, Marifio, aunque acepta haberse interesado por la cuestion
social desde su juventud, no recuerda haber tenido un acercamiento con la actividad politica
de izquierda antes de ingresar al CUEC. Su desarrollo previo, a diferencia del de Jaime Tello,
estaba totalmente desvinculado del activismo politico, y al igual que Rodriguez, fue gracias
al consejo de una persona allegada a ¢l, que se interesé por estudiar cine en el CUEC. Se
trato, en el caso de Marifio, de la coredgrata Guillermina Bravo, con quien asistia a algunas
funciones de cine-debate popular exhibidas en el cine-club de la Facultad de Filosofia y
Letras. Ademads, en aquella época, Marifio se enter6 que uno de sus amigos habia estudiado
en el CUEC y con ¢él visito la institucion. Marifio pudo comprarse una cdmara y se inscribio
a un curso de cine con José¢ de la Colina que, en sus palabras, resulté un fracaso, pues solo se
impartio una sesion. Sin embargo, Marifio tras un Unico intento logro ingresar al CUEC en
1972, al igual que Rodriguez y Tello. En coincidencia con Woldenberg, asi define José Luis
a su generacion en aquél primer afio:

Era un grupo inquieto. [...] Eramos un grupo muy desnivelado con respecto a las edades.
Habia gente muy joven, de 19 afios y habia gente de 40 afios. Habia estudiantes que
estudiaban otra carrera y el cine era complemento y habiamos quienes estdbamos
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dedicados completamente a eso. Muchos eran estudiantes patrocinados por sus familias,
digamos. Muchos éramos trabajadores que estabamos ligados a la vida real de otra
manera y trabajabamos y estudidbamos. Eso le daba una caracteristica..., y, ademas, yo

en esa época trabajaba en la edicion de libros y después ingresé a trabajar en un area de
actividades cinematograficas. Otras personas eran arquitectos, otros eran dibujantes,

otros eran poetas, otros abogados (Marifio, 2018).

Al igual que Rodriguez y Marifio, y a diferencia de Tello, Javier Téllez no transitd por

una politizacioén de izquierda antes de su ingreso al CUEC, sino que fue en aquella escuela
donde practico la militancia politica por primera vez. Téllez nacié en 1950 en Coeneo,
Michoacan, lugar en el que concluy6 la primaria. Sus padres, de origen campesino, y
propietarios de tierras, lo apoyaron para que pudiera continuar sus estudios secundarios en la
Ciudad de México. Javier entonces arribd a la casa de sus hermanos mayores en la colonia
del Valle e ingresé a una prevocacional del IPN.

De la misma manera que Marifio y Tello, Javier Téllez, tuvo un gusto temprano por el
cine, que en su caso en gran medida se explica como resultado del cambio experimentado
entre la vida en el campo y la de la ciudad:

Bueno, el cine me parecia una maravilla. Llegas a una ciudad que esta plagada de cines.
Por ejemplo, yo vivia aqui en la colonia Del Valle en la calle de Amores y mi escuela
estaba en Carlos B. Cetina [...] y pues me daban mis hermanos, un peso para el camion.
Ese peso para el camion yo preferia ahorrarmelo, caminaba y tenia, si ya un itinerario
que estaba lleno de cine, entonces de pronto encontraba yo, recuerdo que me venia por
el Viaducto, tomaba la avenida Marti, habia un cine [...], el Cine Escandon, que
presentaban peliculas, inclusive mudas todavia tenian. No, bueno, ya no iba a la escuela.
Seguia de largo por Marti, el famoso Cine Cartagena que estaba casi con avenida
Tacubaya, y pues también encontraba algo atractivo. Si no, bajaba yo por la avenida
Revolucion, estaba el Cine Ermita, que también tenia muy buenos programas triples,
luego estaba el Hipodromo, o saltaba acd por la Condesa y estaba el Cine Lido, que
luego le cambiaron el nombre a Bella Epoca. Bueno, estaba rodeado de cines. La verdad,
no sé como acabé la secundaria con tanto cine alrededor (T¢llez, 2018).

Ademas de las posibilidades logisticas de la Ciudad de México, retratadas en el mapa

filmico que traza T¢llez en el anterior extracto, otro factor importante en cuanto a su decision
de dedicarse al cine fue la labor de uno de sus hermanos mayores, la cual se vincul6 desde la
década de los sesenta con el cineclubismo en el IPN.

Javier T¢éllez en aquella época siguid estudiando en el politécnico y al concluir la
secundaria en la prevocacional, ingreso a la vocacional 5, ubicada en las inmediaciones de la

plaza de la Ciudadela. A pesar de que ingresé en 1968 a aquella escuela, no sintio, a diferencia
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de Tello con respecto a la vocacional 7, un ambiente politizado. Al estallar el movimiento
estudiantil Javier particip6 en ¢él, pero no lo hizo como brigadista o activista, sino como
asistente frecuente a las diversas movilizaciones, definidas por ¢l como una “fiesta”. Meses
después tuvo su primera experiencia laboral trabajando durante una semana en Altos Hornos
de México. En aquellos momentos, no recuerda haber sentido un ambiente de protesta en la
capital, sino, por el contrario, un clima de “relajamiento politico”. Concluy6 el bachillerato
y empez6 a trabajar en el area de comunicaciones del Banco de Londres y México. Fue en
aquel trabajo, en el que vivid su primer conflicto laboral debido a un problema con el envio
de una remesa. En ese contexto — inicios de 1972 - se uni6 a una movilizaciéon de mayor
envergadura llevada a cabo por diversos empleados bancarios que exigian mejores derechos
laborales. Su pertenencia a dicho movimiento y la coyuntura politica caracterizada por el
populismo echeverrista, hicieron posible que Javier obtuviera una buena indemnizacién y
pudiera abandonar su empleo sin mayores preocupaciones. Fue entonces que ingreso al
CUEC y pudo avocarse a sus estudios filmicos. En cuanto a la generacion de la que fue parte
en el CUEC Javier recuerda:

[...] en el CUEC [...], se dio un fendmeno muy curioso porque coincidimos con un
grupo bastante cuestionador, bastante politizado, bastante dinamico, que de pronto
enfrentamos algunos problemitas institucionales y los queriamos resolver como nosotros
los consideramos. Yo, sinceramente, yo era un poquito [...] menos radical que mis
compaifieros y me interesaba mas aprender cine (Téllez, 2018).

La anterior afirmacion de Javier Téllez es similar la referida de Jos¢ Woldenberg al

inicio de este ensayo. En ambas resulta evidente el tono autocritico y la percepcion de su
generacion como un grupo de estudiantes de cine que dio prioridad al activismo politico,
descuidando el aprendizaje del lenguaje cinematografico y de los multiples elementos que
hacen del cine una disciplina compleja. Sin embargo, a pesar de que se considera a la
generacion de 1972 como politizada, como se vio en las anteriores lineas, los casos de Marifio,
Rodriguez y Téllez no dan cuenta de procesos claros de politizacion para explicar dicho
caracter. El caso de Jaime Tello es diferente pues en su trayectoria estdn presentes
experiencias claras de activismo, militancia y estudio del entorno social y politico. Aunado a
esto, es interesante que Tello, en el recuerdo de Marifio, fue dentro del grupo, junto con José
Woldenberg, uno de los integrantes mas cuestionadores y con una ideologia de izquierda mas

evidente (Marifio, 2018).
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En efecto, el proceso previo de Woldenberg resulta sobresaliente en cuanto a
experiencias de politizacion de izquierda se refiere. Su ingreso en 1970 a la Facultad de
Ciencias Politicas fue factor determinante para que realizara diversas actividades
relacionadas con la activacion politica y desarrollara una conciencia del papel de los
estudiantes, como intelectuales al servicio de las causas de los sectores populares del pais.
Es en Memoria de la izquierda donde Woldenberg narra su camino por la polimorfa izquierda
mexicana, resaltando sus primeros pasos por las aulas de la Facultad de Ciencias Politicas,
su participacion en seminarios de estudios marxistas, su asistencia a asambleas universitarias,
su “fascinacion, respeto y miedo” por las acciones llevadas a cabo por los diversos grupos
guerrilleros, su asistencia a la manifestacion del 10 de junio de 1971 y los sentimientos de
coraje y temor que le produjo la represion vivida en aquel evento, su participacion como
brigadista en el contexto de la insurgencia obrera de inicios de los setenta y su lectura y
discusion de textos que fomentaban una postura critica ante el orden capitalista y la situacion
politica internacional y nacional: Marx, Engels, Lenin, Kosik, Mandel, Cardoso y Falleto,
Gorz, Poulantzas, Fanon, Marcuse, Marini, Rico Galan, Antonio Gershenson, Wright Mills
(Woldenberg, 1998, p. 43). En torno a esto ultimo, Woldenberg da una explicacion de los
intereses literarios y politicos que tenia en aquellos momentos:

[...] no se trataba de cualquier conocimiento, sino de aquel que por definicion estaba
ligado a las causas de los pobres, los proletarios, los que no tenian nada mas que su
fuerza de trabajo y la necesidad de trabajar para otros.

Asi que el marxismo y sus ramificaciones resultaban la fuente de un conocimiento y de

un espiritu justiciero que conjugados podrian sentar las bases para una convivencia
social mas equitativa y digna de ser catalogada como humana (Woldenberg, 1998, p.

44).

En relacion con la postura aclarada por Woldenberg en el anterior fragmento, es

sobresaliente su consecuente participacion en una brigada dedicada a la difusion de La
Unidad en 1972, publicacion dedicada a transmitir “lo que sucede en los grandes sindicatos
de la industria”. Dicha publicacion, primero semanal y después quincenal, pretendia en
palabras de Woldenberg: “fomentar la ‘conciencia’ de los trabajadores de tal suerte que
recuperen su propia organizacion usurpada — segin nosotros — por direcciones espurias,
charras, antidemocraticas”.

Jos¢ Woldenberg y Jaime Tello fueron, junto a Armando Lazo y Trinidad Langarica,

los focos de politizacion de mayor importancia dentro de la agrupacion. Los demaés
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integrantes de la generacion del CUEC que después constituiria el Grupo Octubre se vieron
influenciados por estos personajes en diversas medidas. En dicho sentido, para entender la
adquisicion de una posicion “politizada” generalizada al interior del grupo, es importante
destacar no soélo el papel de los miembros referidos como difusores de una diversidad de
postulaciones tedricas y conocimientos organizativos, sino también el compafierismo y los
lazos de amistad que se establecieron al interior de la agrupaciéon — como lo hacen explicito
Marino y Rodriguez o, en otras palabras, el plano emocional, sin el cual, es dificil entender
el actuar de los integrantes de Octubre como frente unido. En términos de Raymond Williams
es posible hablar de una “estructura de sentimiento” compartida por los miembros de aquella
generacion que posibilitaba la critica, la movilizacion politica y el emprendimiento de
acciones antisistémicas conjuntas (Williams, 1988, p. 150).

Por otra parte, en cuanto el asunto de la politizacion del grupo Octubre, resulta
sobresaliente, que en todos los testimonios los papeles de Trinidad Langarica y Armando
Lazo son trascendentales en cuanto al caracter de la organizacion. Estos dos personajes, a
pesar de que no ingresaron al CUEC en 1972 y, por lo tanto, en un principio no formaron
parte del grupo, se unieron meses después, como se menciond antes, y tuvieron un papel
fundamental en cuanto a la constitucion y perfil del Taller de Cine Octubre, como una
organizacion que privilegié marcadamente la dimension politica a la estética. A continuacion,
desarrollaré¢ las trayectorias de ambos integrantes.

Armando Lazo y Trinidad Langarica

Armando Lazo naciéon en 1947 en Chihuahua, Chihuahua. Sus primeras experiencias
importantes, en cuanto a su definicién politica y su gusto por el cine ocurrieron en su
preparatoria: un colegio jesuita cercano a las posturas de la Teologia de la Liberacion en el
que daba clases José¢ Porfirio Miranda de la Parra; profesor de gran importancia para
Armando Lazo, con quien tuvo acceso a peliculas no comerciales, que resultaban de dificil
acceso en aquel contexto y que cambiaron su concepcion del cine:

[...] me toco la Teologia de la Liberacion y sobre todo un maestro, Porfirio Miranda,
que era pues un tipo muy culto, informado, inteligente. [...] Con €l yo empecé a ver el
cine de otro modo. No como ese lugar al que vas los domingos a ver a la novia o a comer
palomitas. [...] ensefiaba a Pasolini y cosas. Entonces él fue una primera influencia. El
formé el FAT en Chihuahua [...], formo6 unos sindicatos, [...] formulé la democracia
cristiana, que luego no fue algo que cuajara. Lo unico que cuajo de ese intento fue el
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FAT, que sigue hasta hoy. Entonces mi primera influencia digamos de izquierda,
digamos, viene de ese cristiano de la Teologia de la liberacion (Lazo, 2018).
Porfirio Miranda es un personaje importante no s6lo para entender la trayectoria de

Armando, sino también la complejidad de la izquierda en México durante la segunda mitad
del siglo XX. Su trayectoria — Licenciado y Maestro en Ciencias Sociales por la Loyola
University de Los Angeles California, Licenciado en Teologia por Hoshule Sankt Georgen
en Frankfurt, ordenado como sacerdote en Loyola y Licenciado en Economia por la
Universidad Miinster en Munich - y sus obras - Hambre y Sed de Justicia, Marx en México,
Marx y la Biblia, Critica a la filosofia de la opresion, entre otras - dan cuenta de un amplio
desarrollo intelectual y un perfil vinculado con las luchas de los sectores subalternos del pais.
Como menciona Armando, se traté de un hombre congruente, en el sentido de que articulaba
teoria con practica; apoyando el desarrollo de movimientos sociales y la constitucion de
organizaciones que sirvieran a las causas de los trabajadores (Oliveros, 2002, p. 300). Tal
situacién impactd en Armando, quien al concluir la preparatoria busco entre las pocas ofertas
académicas del estado la que mas se vinculara con sus preocupaciones sociales. Es por lo que
ingreso a la Universidad de Chihuahua para estudiar la licenciatura en Derecho: “Nunca me
gustd Derecho. Solo que, pues en Chihuahua no habia mas opciones. [...] en Derecho era
donde habia més inquietud politica, intelectual, etcétera. De la universidad era la facultad
mas interesante pero no me gustaba propiamente el derecho, digamos. Nunca creo que me
gusto” (Lazo, 2018). A pesar del poco interés que refiere Armando por la carrera de Derecho,
su transito por aquellas aulas fue muy importante para €l en cuanto al establecimiento de
redes. En esa época se vinculd con jovenes con una actividad politica importante, tanto en
partidos politicos como en organizaciones estudiantiles. Muchos de aquellos jovenes serian
pocos afios después miembros fundadores del Comité de Defensa Popular, organizacion
surgida en 1972 en la que se aglutinaron diversos grupos de colonos, obreros y estudiantes.
Esto fue factor importante para que Armando pudiera encabezar la realizacion de “Chihuahua,
un pueblo en lucha” (obra filmica del Taller de Cine Octubre), algunos afios después.
Armando unicamente cursé dos afios en aquella Universidad y decidi®6 migrar
definitivamente a la Ciudad de México, en donde se instald con algunos amigos y se inscribid
ala Facultad de Derecho de la UNAM. El motivo de dicha decision fue el “deseo de aventura”

y el sentimiento “asfixiante” y “limitante” que le producia vivir en provincia. Armando

1388
Cambios y Permanencias, ISSN 2027-5528, Vol. 11 No. 1, enero-junio de 2020, pp. 1375-1397



concluyo6 Derecho y empez06 a ejercer su carrera hasta 1971, cuando logré matricularse en el
CUEC. Segun refiere Armando, su gusto por el cine era importante, desde que estudiaba la
preparatoria y fue aumentando con los afios, incrementandose aiin mas tras su llegada a la
Ciudad de México debido a sus frecuentes visitas a los distintos espacios de proyeccion. Sin
embargo, entre la diversidad de autores y corrientes filmicas que conocié Armando en los
cine-clubes que frecuentaba durante aquel periodo — Godard, Visconti, Bergman, Rossellini,
Buiiuel — su descubrimiento de las peliculas pertenecientes al Nuevo Cine Latinoamericano
fue fundamental para su definicion politica y cinematografica.

[...] llego, [...] el Nuevo Cine Latinoamericano: Sanjinés, Glauber Rocha, Solanas y
Getino, y bueno ese cine si me impactd. Pues era un cine diferente, un cine
comprometido. [...], ahi empez6 mi interés por el documental. [...] Con la llegada del

cine latinoamericano pues si vimos Carlos Alvarez, el colombiano; Solanas y Getino;

los chilenos, [...], las peliculas de Sanjinés me dejaron mudo. Al principio tuve
resistencias, quizas ideologicas, hacia Glauber Rocha [...] Se me hacia un poco que
divagaba. No tan directo como podia ser Carlos Alvarez, Sanjinés, Solanas y Getino,
totalmente un discurso directo (Lazo, 2018).

A partir de su conocimiento del Nuevo Cine Latinoamericano, Armando se inclin6 por

hacer cine documental y emprendié un proyecto en la Sierra Tarahumara, en Chihuahua. Una
pelicula de mediana duracion (15 a 20 minutos) que constituiria su segundo ejercicio dentro
del CUEC. Armando recuerda que aquel trabajo “no era ni critico, ni revolucionario”,
simplemente perseguia cierto realismo, pues buscaba reflejar la pobreza de la comunidad, las
precarias condiciones en las que vivian los indigenas en aquella region. La filmacion de aquel
mediometraje fue un acontecimiento de la mayor importancia en la vida de Armando, pues
gracias a ¢l se enter6 de las movilizaciones sociales, y la represion consecuente, acontecida
en el Estado.

Poco tiempo antes de su llegada se habian producido tres asaltos simultdneos a
instituciones bancarias de la ciudad de Chihuahua coordinados por Diego Lucero, Marco
Antonio Pizarro y Alonso Chuviscar. Los asaltos fueron planeados por Diego Lucero
integrante de “los Guajiros” y Raul Ramos Zavala, lider de “Los Procesos” para financiar
posteriores acciones de sus respectivos grupos (Lucero, 2012, p. 108). Sin embargo, tras los
sucesos del 15 de enero de 1972 — fecha del triple asalto -, Diego Lucero fue aprehendido y

asesinado extrajudicialmente. Tal hecho, sumado a diversos agravios en los sectores
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campesino y obrero, habian enervado el ambiente al momento de la llegada de Armando a
Chihuahua.

Armando, para ese momento se habia relacionado sentimentalmente con Trinidad
Langarica, a quien conocié en el CUEC. Ambos jovenes estudiantes de cine decidieron
realizar aquel trabajo en coautoria y hacer el viaje a la Sierra Tarahumara juntos. En
Chihuahua fueron recibidos por la familia de Marco Rascon, uno de los jovenes que habia
participado en el triple asalto referido y a quien Armando habia conocido en la Universidad
de Chihuahua. La estadia de ambos jovenes con la familia Rascon fue fructifera politicamente,
pues ahi se enrolaron al Partido Mexicano del Proletariado (PMP), agrupacion politica
fundada por Guillermo Rousset Banda, y producto de una serie de escisiones y
reconfiguraciones politicas, con una ascendencia genealdgica en la izquierda espartaquista
mexicana (Gasca, 2018, p. 107). Pertenecer al PMP para Armando significé perseguir un
“proyecto politico”, mediante ciertas tacticas. Aquel era un partido con una ideologia
marxista leninista, que ponia en cuestionamiento tanto el estalinismo ortodoxo del PCM
como el reformismo de PPS. Su estrategia para la revolucidon consistia en penetrar
ideologicamente en los trabajadores de la gran industria y contribuir en la formacioén de
“células revolucionarias” que hicieran difusion de los preceptos basicos del marxismo-
leninismo (Gasca, 2018, p. 107). Armando comparti6 tales postulados y junto a Trinidad se
integré a los circulos de estudios marxistas, convocados por el PMP, que fungian como
“escuelas de cuadros” del partido. Por otra parte, en su estancia en la casa de la familia
Rascon, Armando conocidé a Ledn Chavez Teixeiro, personaje con quien establecid una
estrecha amistad y que posteriormente participaria con el Taller de Cine Octubre tanto en el
terreno filmico como editorial.

En aquella época — 1973 - Armando y Trinidad se integraron al grupo artistico-politico
Brecht, una organizacion de jovenes que buscaban “contribuir al despertar y a la formacion
de la conciencia proletaria entre distintos grupos de trabajadores pertenecientes al sector
obrero” (Gasca, 2018, p. 138). No se pretendia realizar inicamente trabajo en el terreno fabril,
sino también en las colonias populares. Trinidad Langarica al respecto recuerda:

Eso si fue parte de nuestra militancia en el PMP. [...] Bertolt Brecht era un grupo cultural
¢ hicimos nuestra misién porque nosotros, como dice Jois Ivens, o sea, si el campo de
batalla para los cineastas es la pantalla, pues el campo de batalla para los artistas es el
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arte. Y pues salieron muchas buenas corrientes. De teatro, de musica, de danza, también.

[...] Esto aparentemente no tiene nada que ver, pero nosotros con el PMP nuestra mision

era trabajar en el CUEC y en el grupo Bertolt Brecht, y hacer un grupo importante,
bueno, fuerte, de artistas. Que yo siempre decia: “yo no soy artista, yo soy una
trabajadora del arte”, y ademas el cine, yo decia siempre “a mi no me interesa el cine,

me interesa verlo, pero aqui lo que se necesita era un cine que logre pues apoyar la
conciencia para el cambio” (Langarica, 2018).

El proceso personal de Trinidad Langarica (1949, Tepic, Nayarit), al igual que el de

Armando Lazo, estuvo lleno de experiencias que fomentaron una postura politica
comprometida. Un evento que trastoco la vida de Trinidad de manera directa, siendo uno de
sus efectos el cambio de domicilio de su familia, fue la represion de los trabajadores
ferrocarrileros en 1959. Se trat6 del acallamiento de un movimiento nacional que habia sido
sostenido desde mayo de 1958, en el que las peticiones transitaron de demanda por mejoras
salariales a exigencia de democracia sindical y que, junto con los movimientos de
telegrafistas y del magisterio, pusieron en cuestion el dominio del régimen priista y, en
palabras de Ilan Semo, a la “ideologia de la unidad nacional” (Semo,1989, p. 19). En aquel
momento Trinidad tenia diez afios y su padrastro era ferrocarrilero. De manera que fue uno
mas de los trabajadores que vivieron la represion.

Después del movimiento ferrocarrilero, la vida de Trinidad no volveria a ser la misma,
pues su familia que hasta aquel momento podia vivir sin demasiados apuros en Empalme,
Sonora, empez06 a carecer de recursos economicos y tuvieron que migrar a Tepic, en donde
Trinidad permaneci6 hasta los quince afios. En aquel momento, cuando estaba por ingresar a
la preparatoria, Trinidad decidié migrar a la Ciudad de México. Se mud¢ a la capital del pais
en 1964 y se matriculd en la preparatoria 7 de la UNAM, en donde empezd a realizar
actividades relacionadas con la difusion cultural y el cine: acudia a un cineclub y participd
en la publicacion de “El Nuevo Orden”, una revista sin caracter estrictamente politico.
Posteriormente, motivada por sus actividades en la preparatoria, Trinidad decidi6 que su
vocacion era la de cineasta; sin embargo, por una mala asesoria vocacional, termind por
matricularse en la carrera de Psicologia para pasar después a la de Filosofia en la UNAM.
Durante su estadia en aquella carrera su percepcion del mundo cambid. Esto, debido a la
influencia que ejercio en ella el ambiente de la FFyL, las actividades cinematograficas
ofertadas en esa facultad y las posturas de sus profesores. Ademads, aunado a esto, Trinidad

habia sufrido la desaparicion de un amigo el 2 de octubre de 1968 que la trastoco.
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[...] el 2 de octubre mataron a mi mejor amigo. Bueno desaparecid. Nunca mas lo vi ni
nada, ni supimos donde quedo. Entonces si me entré mucha rabia [...]. Entonces, pues
me cambié¢ a Filosofia. En Filosofia pues también habia dos cineclubes, asi muy
importantes, donde estaban dos compaifieros Carlos de Hoyos y Carlos Méndez. |[...]
Muy importantes, y tenian una revista, y ya yo me hice muy radical [...]. Si en el Cine
club, si, pues aparte iba a sus reuniones. {bamos a cambiar el mundo ;verdad? Tuve
ademas a Alberto Hijar de maestro, pues yo si me fui como radicalizando sin saber bien
ni para qué, o sea porque no, no... Digo, Alberto Hijar si nos daba una visién marxista,
pero del arte. Nos daba filosofia del arte. Entonces como que no veia..., bueno, yo ya
era de otro bando y ya no era yo critica de los que iban a las manifestaciones (Langarica,
2018).

Es significativa la relacion que Trinidad establecié con Carlos de Hoyos y Carlos
Meéndez, quienes fueron reconocidos fomentadores del cineclubismo en México; editores de
la revista de cine politico Cine-Club; integrantes de la Cooperativa de Cine Marginal y los
primeros en difundir el fenomeno filmico del Tercer Cine en el pais. Ademas, a ambos
personajes se les atribuye la redaccion del texto “Hacia una teoria del tercer cine en México”,
contenido en la influyente obra de Alberto Hijar, Hacia un tercer cine (1971), que proponia
una adecuacion del movimiento filmico argentino en el pais, para contribuir a “movilizar,
agitar, politizar de una u otra manera a capas del pueblo, armarlo racional y sensiblemente
para la lucha” (Hijar, 1971, p. 138). La relaciéon que Trinidad establecio con ellos resulta
sugerente para explicar sus posturas en cuanto a la funcion del cine en la sociedad. Posturas
que Trinidad desarrollaria al lado de los demads integrantes del Taller de Cine Octubre.

Fue en una de las funciones del Cine Club de la facultad de Filosofia y Letras, donde
Trinidad se enterd de la existencia del CUEC. Trinidad al saber que existia un instituto
especializado en la ensefianza de la realizacion cinematografica en México decidio prepararse
para matricularse en €l. Se present6 en las instalaciones de aquella escuela y a pesar de que
habia pasado recientemente la aplicacion del examen de admision logré convencer a las
autoridades para que le programaran una prueba de manera extemporanea, aplicada por el
profesor y cineasta Sergio Olhovich. Trinidad a pesar de que reprobd aquel examen asistid
como oyente a las clases correspondientes al primer afio de la generacion de 1970, lo hizo
por consejo de una trabajadora del drea administrativa y pudo regularizar su situacion antes
de que concluyera el ciclo escolar. Por el contrario, después de un afio abandon¢ la carrera
de Filosofia para dedicarse completamente al estudio del cine. En aquellos meses Trinidad
trabajaba como cajera en un banco y podia sostenerse econdmicamente. Sin embargo,
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enfrentaba diversas dificultades entre las que se encontraba la adquisicion de materiales para
realizar sus primeros trabajos escolares, pues al ser una alumna en calidad de “oyente”, la
UNAM no se los suministraba. No obstante, logré completar sus ejercicios gracias a que
Sergio Moreno, uno de sus compafieros de la generacion que trabajaba en la escuela de
Chapingo, le proporcion6 lo necesario para realizarlos.

Por otra parte, un asunto trascendental para la vida de Trinidad fue que en aquel afo se
relaciond politicamente con José Arias Chavez, profesor en el CUEC de la materia “Historia
y andlisis del cine” (Fernandez, 1988, p. 123). Se tratd6 de una empresa que consistid en la
formacion de un grupo enfocado en la labor propagandistica, y que establecio6 relacion con
la organizacion subversiva Asociacion Civica Nacional Revolucionaria encabezada por
Genaro Vazquez Rojas. Como tarea a corto plazo, el grupo del que form6 parte Trinidad en
aquella época pretendia, segiin una declaracion que la DFS obtuvo de Alfonso Gonzélez
Martinez, otro miembro de la organizaciéon y amigo de Trinidad, “elaborar folletos y
propaganda, para dar a conocer diversos movimientos sociales en el mundo y preparar en esa
forma el medio estudiantil, para despertar la conciencia de las personas que se interesaran en
pertenecer a la organizacion™®.

De tal manera, algunos miembros de aquel colectivo, entre ellos Trinidad, realizaron
un par de viajes a la Sierra de Guerrero, para entrevistarse, fotografiar y filmar al grupo
guerrillero encabezado por Genaro Vazquez Rojas. Tales actividades desembocaron en una
pelicula que fue enviada al Festival de Cine Joven de Berlin Occidental a mediados de 1970,
en Alemania Occidental. El objetivo de aquella realizacion era, en primer lugar, “venderla al
extranjero y obtener recursos para la guerrilla” y en segundo, “darla a conocer en diferentes
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partes del mundo para difundir el hecho de la guerrilla en México™. Al respecto, Trinidad

recuerda:

[...] no grabé nada que digas que rebelé alguna cosa. Simplemente era la imagen. Lo
que se hacia en la guerrilla, cdmo los nifios eran los halconcitos, bueno que daban aviso.
Pero unos nifios asi [sefiala una altura pequefa], que daban aviso cuando venian los
soldados. Pero nada mas. Yo no lo armé. Yo no vi el material. S¢ lo que filmé. Cualquier
imagen que viera la reconoceria, pero no se supo nada. [...] A mi me persiguieron por
mucho tiempo. Hasta los rincones mas extrafios. [...] Tuve que huir de mi casa, dejé

3 AGN - DFS, carpeta Trinidad Langarica.
4 AGN - DFS, carpeta Trinidad Langarica.
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todo. Estuvieron como méas de un mes viviendo en mi casa, pero yo no volvi (Langarica,
2018).
Los integrantes de la organizacion a excepcion de Trinidad fueron detenidos por

miembros de la DFS y torturados. Trinidad, cuando se enter6é huyo de su casa y se desvinculo
definitivamente del grupo encabezado por Arias. No obstante, siguié en el CUEC. Habia
pasado un afo de su ingreso y su generacion se habia reducido bastante. Por esa razon
Trinidad se uni6 a la generacion de 1971, de la cual formaba parte Armando Lazo. Ambos
jovenes congeniaron en intereses filmicos y se involucraron sentimentalmente. Filmaron
entonces el referido mediometraje de la Sierra Tarahumara a inicios de 1972. En aquel
momento los problemas en el CUEC de nuevo habian salido a flote y la generacion de
Armando se habia reducido al minimo. Armando recuerda:

En ese momento el CUEC estaba, desde el punto de vista de la administracion
académica, muy mal. Pero pésimo. Entonces en las generaciones habia una desercion
inmensa. A veces de una generacién quedaba uno solo. Yo quedé uno solo de mi
generacion. No quedo nadie mas. Entonces, pues me bajé con los de Octubre. Y Trinidad

no quedo sin generacion, pero no se llevaba pues, con la generacion de arriba. Pero de

la mia, no quedé mas que un compaiiero, Carlos Julio Romero, que después fue del
Taller y que ya fallecio. [...] Al llegar a tercer afio ya no habia nadie. Nadie més que yo.
Entonces el CUEC no podia poner un grupo para un alumno (Langarica, 2018).

Asi, Trinidad Langarica y Armando Lazo se unieron en 1974 a la generacion que

ingres6 al CUEC en 1972. Ambos jovenes habian transitado por importantes experiencias
politicas para entonces y su bagaje seria puesto al servicio de los compafieros que aquel afio
conformarian el Taller de Cine Octubre.
Conclusion

Es importante destacar que en las trayectorias de los integrantes del Grupo Octubre con
mayor conocimiento y experiencia politica - Lazo, Langarica, Tello, Woldenberg — existe una
similitud importante. Su concepcion en torno al papel de los estudiantes como intelectuales
organicos de los sectores populares, concepcion que en su caso no se limit6 al terreno tedrico,
sino que desembocd en acciones concretas de difusion de informacidon y ensefianza
ideologica. Fueron ejercicios realizados antes de la constitucion del Taller de Cine Octubre,
llevados a cabo con la intencidon de movilizar y fortalecer acciones antisistémicas en distintos
terrenos sociales. Por su parte, Tello colabord revelando fotografias para la educacion de

tacticas guerrilleras vietnamitas en Guatemala. Armando y Trinidad, con su militancia en el
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PMP y en el grupo Bertolt Brecht, se desempenaron principalmente en espacios fabriles y
colonias populares, proyectando peliculas, distribuyendo Accion Proletaria - con el PMP -y
La fragua - con el grupo Brecht -; asimismo Woldenberg, en el contexto de la insurgencia
obrera, con la distribucion de La Unidad, se enfoc6 en informar y movilizar a los
“trabajadores de la gran industria”. Asimismo, la participacion de Trinidad como
documentalista de la Asociacion Civica Nacional Revolucionaria en Guerrero, material
enviado a Alemania Occidental, es en igual sentido significativa. Estas labores resultaron
antecedentes directos del Taller de Cine Octubre, con lo cual se aclara que la formaciéon y la
actividad de aquel grupo de joévenes cineastas no se debio tnicamente a la influencia del
Nuevo Cine Latinoamericano en México, sino a una suma de circunstancias, entre las cuales
destacan el estrechamiento de relaciones afectivas, las trayectorias personales - heterogénea
en cuanto a elementos de politizacion - y la coyuntura local, marcada por la efervescencia
politica y el interés en sectores estudiantiles por la cuestion social. Aquellos elementos se
inscriben en el proceso del México de los setenta, caracterizado por los intentos de
reconstruccion de Hegemonia por parte del Estado y la pugna por la modernizacion del pais

en términos democraticos.
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