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Marco A Gonzalez Gémez aprendié fotografia en el Socorro con Rafael Barajas?,
“quien organizé un grupo de jovenes reporteros para cubrir la cronica social y eventos locales
y regionales. Barajas era reportero y laboratorista muy recursivo y empirico. EI mismo hacia
sus ampliadoras y copiadoras y acondicionaba las luces con vasijas de aluminio y sombrillas
de paraguas viejos. Tenia una galeria o mostrario en la puerta del negocio con fotos de la
actualidad del Socorro y la gente madrugaba para informarse de todo lo que ocurria. Nosotros
debiamos cubrir todo lo que pasaba ... Con Don Rafael aprendimos a preparar los reveladores,
fijadores, detenedores, a retocar con lapiz e iluminar a color con acuarelas...La reportaria
debia ser rapida y se revelaba con un proceso que él mismo ide6. Su sobrino Eduardo Ledn
se independiz6 y mont6 su estudio en el local del papé de Herminio Barrera. Este, se intereso
por la fotografia, hizo un curso con Eduardo, realiz6 una primera exposicion exitosa y volvid
a Bogoté donde estudiaba Farmaceéutica en la Universidad Nacional, a cambiar de carrera'y
aprender a hacer cine”.

Se estaba formando la “Generacion del Bicentenario Comunero” que en las décadas
del 70 y 80 aporto a las artes visuales, artes plasticas, estudios socioldgicos e histéricos
regionales y nacionales. En sus producciones expresaron un sentir generalizado de que “las
ideas, practicas y luchas anteriores a 1810 tienen continuidad y renovacién ciclica de los
fendmenos politico-econdmicos y las formas del ser socio-cultural [...] considerando los

diferentes procesos de insurgencia, revolucion y redefinicion de la soberania politica, social

1 Testimonio de Eduardo Ledn Currea.
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y econdmica, ante los nuevos imperios de occidente: Gran Bretafia y Estados Unidos” (Pérez,
2011). Eran jovenes en su mayoria socorranos y estudiantes de la Universidad Nacional. Este
proceso dejo entre otros aportes, el crear una sede de la Universidad Libre, para cualificar los
docentes y la educacion de las provincias del Sur de Santander.

A esta generacion pertenecieron el confinefio Mario Ribero Ferreira (director y
guionista de “El Embajador de la India”), los socorranos Herminio Barrera, Mario Gonzélez
(director de fotografia), Eduardo Carrefio, (ingeniero sonido, fotografia comercial y
publicitaria, camarografo Tv), Saturnino Ramirez (artes plasticas), Oscar Rodriguez Naranjo
(artes pléasticas), Virginia Gutiérrez de Pineda (antropologa, etnografa y socidloga
investigadora de la familia y cultura colombiana), Orlando Morales (pintor y director Museo
Arte Moderno de Bucaramanga), Horacio Rodriguez Plata (historiador regional), Eduardo

Léon Currea (fotdgrafo) entre otros.

Herederos de una tradicion

Marco A. Gonzélez y los artistas visuales de su generacidn, entroncan con una tradicion
centenaria de fotografia (segunda mitad del siglo XIX'y primera mitad del siglo XX), de gran
acogida en Santander?.

La produccién que le antecede estuvo enriquecida con formatos y técnicas que habian
superado el daguerrotipo (apto para el retrato), para pasar al ferrotipo (que permitia elaborar
los roméanticos y portables retratos de los camafeos), la elegante fotografia de estilo gabinete,
fotografia de estudio que comparte con la pintura y el dibujo, factores como composicion,
centro de interés, angulo de toma -referidos a distribucion y encuadre de los elementos de la
escena, forma y volumen- y tono y contraste, y textura -referentes al objeto propiamente
dicho-, que permitia acentuar el espacio en donde se ubicaba a un destacado personaje.
Nacida en 1869 Austria-Hungria, a fines del X1X, vino la tarjeta postal, ilustrada, impresa y
editada por la industria privada, que circulaba por todo el mundo. Con ella, el paisaje empieza
a ser protagonista de la fotografia saliendo del ambito personal y familiar para compartirse a

través de grandes distancias mediante el correo.

2 Historia de la Fotografia en Colombia. Recuperado de https://issuu.com/enfoquevisual/docs/edicion_12/48
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Sobresalen en EI Socorro en esa época enmarcada por guerras civiles y partidistas,
fotografos como Gregorio y Esmargado Gomez, Berbeo y Gdmez (quien luego se radicé en
Bogotd), Clispio Olarte, ademas de fotografos viajeros y regionales o extranjeros que
recorrian el pais haciendo fotografias por encargo a precios accesibles como Ernest Duperly,
Adolphe Michaud, Herbrugger, Perrase, Tossmann, Garcia Hevia y paredes, Domingo de la
Rosa, Antonio Facini, Vicente Pacini, Sixto Jaramillo, entre otros.

En Bucaramanga, recordemos a Gavassa Yy sus hijos Quintilio y Rafael, Carlos Eduardo
Valenzuela, Manuel Chambon, Serrano y Navarro y Amalia Ramirez de Ordofiez (primera
mujer fotdgrafa reconocida, hija de R.M. Ramirez, fotografo de Garcia Rovira, autora de la
famosa fotografia de la pirdmide de calaveras de los muertos de Palonegro).

Para fines del siglo X1X, en Colombia existen 61 estudios fotograficos, de los cuales
14 estan en Santander, de los cuales hay tres en Socorro, el que mas tiene, dos en Chinacota,
dos en Cucuta, dos en Mélaga y uno en cada una de las ciudades de Bucaramanga, Rionegro,
Pamplona, Ocafia y San Andrés.

Siglo XX: Abrazo de la fotografiay el cine

Entonces, en 1897 lleg6 el cine. Primero a Coldn, que por entonces pertenecia a
Colombia, luego a Barranquilla, después a Bucaramanga y mas tarde a Bogota donde en
agosto fue presentado en sociedad en el Teatro Municipal, posteriormente demolido.

Pero mientras el cine tuvo que esperar que finalizara la guerra de los Mil dias y sus
devastadores efectos, los fotografos recorrieron nuestra geografia y registraron los horrores
de esta guerra y los ilustres o anénimos sobrevivientes, convirtiéndose en la poderosa
herramienta de la memoria histdrica de este periodo de la vida nacional provinciana, donde
se llevaron a cabo las guerras civiles.

De alli en adelante se inicia un periodo de urbanizacion en el que las artes y el cine se
centralizan en Bogota y algunas capitales de Provincia. En los primeros 30 afios del siglo XX
el cine pasa del humor del cine mudo, por la evasion de la dura realidad por la que atravesaba
el pais que se recuperaba de guerras civiles y de la pérdida del Canal de Panama,
preocupandose principalmente de temas superficiales como son el paisajismo, el folclorismo

y el nacionalismo, con algunas excepciones en la literatura.
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En 1926, el comienzo del cine colombiano se hizo con el santandereano y comunero,
nacido en Chima, Félix Joaquin Rodriguez con su pelicula muda “Alma Provinciana”. Con
su hermano viajaron muy jovenes y se instalaron en la ciudad de San Francisco, California,
donde Félix trabajé como “extra de peliculas, cargador de cables y un sinnimero de
actividades relacionadas con la industria naciente del cine [...] Con todos sus ahorros
invertidos en un proyector de cine y algunas peliculas, regresé al pais y se radicé en El
Socorro, Santander, donde alquilé uno de los salones del Teatro Manuela Beltran, para
dedicarse a la exhibicion de cine en este municipio y otras ciudades de Cundinamarca,
Boyacd y Santander [...] A mediados de los afios veinte, a la edad de 28 afios, escribio,
dirigio, hizo camara, disefid, construyd escenografia e iluminacion, e incluso, él mismo
revel6 una segunda copia y culmind su gran proyecto Alma provinciana”®. Luego fue a
Bogota y estudié derecho en la Universidad Libre, fue escritor de cuentos y obras de teatro.

De 1928 a 1940 la empresa Cine Colombia se dedico al rentable cine extranjero y
asfixié la incipiente industria nacional. Se pas6 del cine mudo al sonoro y la produccién
nacional no pudo competir ni con Hollywood (perfeccion técnica, taquilla confiable y precios
bajos) ni con excelentes producciones del cine argentino y mexicano. Aun asi, hubo entre
1940-45, cuatro comparfiias colombianas o radicadas en Colombia que produjeron 10
largometrajes, fragil comienzo en medio de muchas dificultades. En 1948 otra vez la
violencia sepulté la vida cultural en Colombia. En 1954 Gabo y algunos amigos costefios
producen solitariamente “La langosta azul”.

En los afios 60y 70* Carlos Alvarez N(fiez (Bucaramanga, 1942-2019), documentalista
politico (“Antioquia en marcha”, “Asalto”, “Colombia 70, Extrafia democracia”, ”; Qué es la
democracia?”), critico de cine en Vanguardia Liberal entre los afios 1959 y 1961. En 1988,
funda la Escuela de Cine y Television de la Facultad de artes de la Universidad Nacional de
Colombia y participa en la creacion de la Escuela de cine y television de San Antonio de los
Barfios en Cuba; miembro del Comité de cineastas de América Latina y Miembro Fundador
de la Fundacion del Nuevo Cine Latinoamericano.

3 Recuperado de https://www.retinalatina.org/person/felix-joaquin-rodriguez/
4 Recuperado de http://periodicol5unab.blogspot.com/2016/03/influencia-y-realidad-del-cine-en_13.html
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En la década del 70 se activa la produccion filmica del pais con el llamado “cine de la
Pornomiseria” que se vale de la representacion de la miseria y la marginalidad para poder
financiarse y obtener reconocimiento mas alla de las fronteras. Corresponden producciones
de Ciro Duran, Carlos Mayolo, Luis Ospina. En 1978, se crea FOCINE, que permite que en
15 afios se realizaran con apoyo estatal 29 largometrajes, muchos cortometrajes y
documentales. Por razones administrativas se malogra la iniciativa y se liquida en 1993. A
este periodo pertenecen Carlos Mayolo (renovacion de la estética y del lenguaje visual del
cine colombiano), las comedias de Gustavo Nieto Roa (exitos taquilleros adoptando la
férmula del cine mexicano de incluir elementos populares).

En los ochenta, Santander hace su aporte con el grupo Comunero al que pertenecen
Herminio Barrera (Socorro, 1950-2004), fotografo, cineasta, realizador, productor de cine y
series de television colombiano. Director de la Galeria Nacional del Arte en Bogota.
Reconocido por varias obras nacionales como “Aura o las Violetas”, “La soledad de Emilio”,
“Romeo y Buseta” entre otras. Mario Ribero Ferreira, (Confines, 1948) primero, crea su
propia academia de teatro en Bogota y luego, con una beca estudia en el instituto de cine de
Moscu donde se especializa en direccién y fotografia documental. Asistente de produccion
en varios proyectos nacionales. “El Embajador de la India” fue su primer largometraje tipo
comedia, la méas taquillera de la época. Director de la telenovela mas famosa e internacional
de la television colombiana “Yo Soy Betty la Fea”. Otras direcciones fueron “Los Reyes”,
“Chepe Fortuna” y en el 2011 estrend su segundo largometraje llamado” Mama toOmate la
sopa”. Los hermanos socorranos Mario Gonzéalez (camarografo y director de fotografia) y
Marco A Gonzalez (Asistente de camara y foto fija en largometrajes: “Amor ciego” (1979),
“Yurupari” (1984), “Embajador de la India” (1988), “El regreso de Dyango” (1989), Bolivar
y la identidad de América (1990), Pais lindo (1991).

Mas recientemente, en el campo de la direccion, la provincia comunera también tiene
su representante en Libia Estela Gomez (Socorro, 1974), quien dirige “Historia del Baul
Rosado”, “Ella” y el documental” Arista Son”. Autora del libro de critica y analisis
cinematografico “La mosca atrapada en una telaraiia: Bufiuel y Los Olvidados en el Contexto
Latinoamericano”, profesora de medios audiovisuales de la Universidad Nacional y de la

Javeriana. En 2020, dirige “Un tal Alonso Quijano”, la primera pelicula colombiana en ser
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estrenada online y gratis, producida por la Universidad Nacional y Red Collision
Enternetaiment. Premios Quirino 2021. Premios: Parwarimun. Transcinema. Bogoshorts
2020. Cine Crea Colombia 2020. Festival de cine radical. Festival Eureka. Festival AJAYU.
Restaurados 2020. Festival de cine de Trujillo — PerG Festival cortos de vista. Especial
CICLA 2020 (octava edicién)

Ivdn Gaona (Guepsa, 1980), ingeniero civil de la Universidad Industrial de Santander,
estudio Cine y Television en la Universidad Nacional. Produjo el largometraje “Pariente”
grabado en su tierra natal, que participé en varios festivales de cine del mundo y fue
preseleccionado para representar a Colombia en los Premios Oscar. Gaona ha dirigido
cortometrajes como” El Pajaro Negro”, “Tumbado”, “El Triple”, entre otros. Premios: 9
galardones en los Premios Macondo.

Francisco Ortega (Bucaramanga, 1987) supervisor de efectos visuales y compositor
digital de la pelicula “El abrazo de la serpiente”, nominada en 2016 al Oscar como mejor
pelicula extranjera. Graduado del programa de Artes Audiovisuales de la Universidad
Auténoma de Bucaramanga (UNAB), ha sido otro de los representantes santandereanos que
se han destacado en el cine nacional. Supervision y composicion de varios largometrajes
colombianos como: “La semilla del silencio”, “Alias Maria”, “La fiesta del chivo”, “El paseo
3”, “De rolling por Colombia”, “El control”, “La eterna noche de las doce lunas”.

Siglo XXI: retraso y poca produccion audiovisual

Segun Frank Alexander Rodriguez Rojas, (18 documentales, entre los cuales
“Bucaramanga a milimetros”, ganador del primer puesto en los festivales de cortos de
Popayan y Manizales en el afio 2010, documentalista y docente del programa de Artes
Audiovisuales de la UNAB), aduce que no se produce por falta de apoyo de las universidades
y del gobierno nacional. El énfasis es en ingenierias y finanzas y hay abandono de las
humanidades y olvido de las carreras de artes audiovisuales

Para Mario Mantilla Barajas (comunicador social y realizador audiovisual) los
productores nuevos deben conocer que el cine es arte y ademas una industria y es necesario
combinar lo que el cine aporta y (ese lenguaje simbolico), elaborado con calidad de manera

que permita reflexionar, pero también que entretenga.
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Francisco Ortega: los realizadores de Santander le estdn poniendo mucho empefio a
mejorar cada vez més en la calidad de sus producciones. Sin embargo, hace falta apoyo
estatal. “Hacen falta incentivos y mucho apoyo de entidades gubernamentales. Se necesitan
mas oportunidades, que se unan al auge que esta viviendo Colombia gracias a la Ley de Cine.

Y Santander tiene con qué, sus paisajes dan para realizar locaciones de pelicula”
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La fotografia como herramienta de construccion de memoria historica.

El aporte de Marco A. Gonzélez

0J0 A LA DESBANDADA

retratos de una generacion inquieta

Marcoa'Gonzalez'Gomez

INAUGURACION
Y ACTO CULTURAL £a
Con presencia del artista LR

(Copa de Vino) -
5 - — 155
Viernes 4 de Junio de 2021 ELSOLAR

Hora: 5:00 a 8:00 p.m.

Organiza: Casa Cultural El Solar
© Calle 34 8—10 Barrio Alfonso LoOpez
Bucaramanga antigua
Espacio Compartido

(© Cel. 315 837 0324
© El Bolar Casa Cultural
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El acervo fotografico particular de Marco Antonio Gonzélez, de mas de 40 afios, invita
a una reflexion sobre la fotografia como imagen icdnica o representacion de la apariencia
visual de un objeto o personaje real y su importancia, dada por la conversion en documento
historico o herramienta de memoria histérica. La fotografia como imagen iconica sirve a la
construccion colectiva de la realidad en el momento presente, pasado o futuro de una
comunidad.

Marco A Gonzalez Gomez, pertenece a una época (segunda mitad el siglo XX) en la
que la fotografia es registro veraz de la realidad analdgica. Su época precede una nueva era
en la que las nuevas tecnologias crean imagenes que ya no son duplicados de una realidad,
sino producidas en una nueva cultura visual en la que artistas y publico (muy jovenes) esperan
no una representacion fidedigna, una veracidad, sino un foto-realismo simulado digitalmente
gue exprese un nuevo criterio de percepcidn y construccion de la realidad, una nueva cultura
visual.

Sus fotografias son textos visuales con un valor o un sentido social, porque de ellos se
deduce una deliberada construccién de Memoria Colectiva de la provincia santandereana (lo
rural) y de la Bucaramanga sefiorial (lo urbano), de fines del siglo XX: Representan grupos
humanos y oficios tradicionales de las provincias (campesinos y artesanos del fique, tabaco
y algodon) o personajes notables de la vida cultural bumanguesa.

Como herramientas, permiten categorias de analisis de nuestra historia regional en
dicho periodo, marcado por la conversion de lo rural a lo urbano, por una incipiente pero rica
vida cultural en la capital departamental, actividades y entornos que gracias a la fotografia se
recuperan como un legado cultural que ayud6 a construir lo que hoy somos como regién o
como ciudad.

Su aficion comenz6 en 1969, con una cdmara fotografica que tenia su padre. Sus temas
favoritos son los sociales y el retrato. Con ellos busca despertar la sensibilidad en quienes
comparten sus trabajos. Fuera de la generacion de sus contemporaneos y paisanos
comuneros, en Bogota y Bucaramanga tuvo acceso a personajes que han sido sus referentes
artisticos, como Leo Matiz, (de Aracataca, dibujante y reportero grafico, viajero del mundo,
considerado el padre de la fotografia en Colombia, quien junto con Garcia Marquez,

inmortalizan en palabra e imagen a “Macondo”), Hernando Carrizosa Ochoa (pintor,
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dibujante, grabador, muralista, escultor, serigrafista, ilustrador gréfico, Egresado de Bellas
Artes de la Universidad Nacional de Colombia profesor de Artes en la Universidad Nacional
de Colombia y Universidad Pedagdgica. autor de la serie “cafieros”, “Lumpen a un solo
color”, “Lajugada”, el mural “Comuneros” de ejecucion colectiva con gente del Socorro para
la celebracion del Bicentenario, en compafiia de casi 20 grupos teatrales y musicales que
hicieron itinerancia por todos los 16 pueblos de esa provincia y, Gonzalo Mahecha (pintor y
muralista) entre otros.

En Bucaramanga, disfrutd de contertulios a los que registré con su lente y tenemos
algunos en esta exposicion:

Sergio Lifar: Seudonimo de José Dolores Quintero balletista, poeta, declamador,

anfitrion del tinto en el centro de la ciudad, aficionado al violin, escribia teatro, librero,

lector, sofiador, caballero de saco y corbata.

Pablo zogoibi: Seuddénimo de Sebastian Antolinez, poliglota, poeta sonetista,

declamador, traductor de latin, alemén, ruso, inglés, franceés, italiano y ruso. Su poesia

trascendid fronteras, Poeta popular como su amigo Luis Vidales.

José Ortega Moreno: profesor de francés del Colegio Santander, poeta, compositor

de los himnos de Barrancabermeja y Floridablanca, tuvo una enorme trayectoria

musical en Colombia y fue merecedor de varios premios como la orden al mérito

folclérico otorgada por la Sociedad de Autores y compositores de Colombia (Sayco)

en el afio 1984, erudito.

Beatriz Gonzalez Aranda: artista, historiadora (de la caricatura en Colombia),

investigadora del arte (figuras del siglo XIX y XX), y critica de arte colombiana. Su

pintura se identifica por la imagen popular y por tratar aspectos politicos y sociales de

la historia reciente de Colombia. Asesoria en procesos de curaduria, educacion y

adquisicion en museos bogotanos.

Ernesto Camargo Martinez, el “loco Camargo”: de familia ilustre bumanguesa,

contertulio de Garcia Marquez, historiador, miembro de la Academia de Historia de

Santander, periodista poeta, escritor.

Miguel Angel Pérez Ordofez: escritor y cuentista, médico y cirujano, trabajé en San

Camilo. Antropdlogo cultural, médico con especializacion en Docencia Universitaria.
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Magister en Neurociencia. Asesor de Investigaciones de la Universidad Cooperativa
de Colombia. Escritor de literatura infantil y de divulgacion cientifica.

Dr. Campbell: médico quien habia ejercido la profesion en Bucaramanga. Termind
loco, sentado en el andén del costado sur de la calle 35 entre carreras 21y 22. Murio
en la indigencia.

Eliécer Homero Rincén Rincon (Pepe): musico y bohemio

Tony Melo: elaboraba los gigantescos carteles de Cine Colombia, para las salas de

cine en la ciudad.
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Marco Antonio Gonzalez

Identificacién personal

Nace en el Socorro en ....

Facebook: https://www.facebook.com/marcofotografia

Formacion profesional

Dabbah Tedfilo Escuela Practica de Fotografia, Rodriguez Pefia 36 9B, Buenos Aires,
Argentina, 1976-1977

Foto fija para cine: Fondo de Promocién Cinematografico (Focine), 1978

Fotografia e iluminacion publicitarias con Brun Jarret (Focine), 1985

Restauracion y conservacion de fotografia con Antonio Castafieda,

Banco de la Republica, Extension Cultural, Bucaramanga, 1985

Calibracion de materiales de B&N Fotograf e Ilford de Inglaterra.

Instructor, Alberto Rosas, Bucaramanga, 1991

Perfil profesional
40 afios en fotografia de prensa, editorial (libros, revistas, magazines, folletos), cine, teatro y
television; fotografia de estudio, olefotografia, fotografia digital.

Experiencia profesional
Largometrajes
Amor Ciego (1979: Foto fija

Director: Gustavo Nieto Roa

Programa Yurupari (1984): Foto fija
Directora: Gloria Triana
Camaray direccion de fotografia: Mario Gonzalez

Magia y medicina con los Embera
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El embajador de la India (1988): Foto fija
Camaray direccion de fotografia: Mario Gonzalez

Director: Mario Ribero

El regreso de Dyango (1989): Asistente de camara y foto fija
Camaray direccion de fotografia: Mario Gonzalez

Director: Nello Rosatti

Bolivar y la identidad de América (1990): Asistente de camara y foto fija
Camaray direccion de fotografia: Mario Gonzalez
Director: Francisco Norden

T.V. Francesa

Pais lindo (1991): Asistente de camara

Camaray direccion de fotografia: Mario Gonzalez
Director: Francisco Norden

T.V. Francesa

A.B.S. Producciones (1998-2002): Asistente de camara

Comerciales para T.V.

Exposiciones

Galeria fotogréafica, Colseguros, 1982, Bucaramanga

Tienda de Libros Tres Culturas, 1988, Bucaramanga

La semana santandereana, Biblioteca Nacional, 1989, Bogota

Saldn Latinoamericano de Fotografia Graphis Gallery, Miami, USA, 1990

Publicaciones

“Acuia, pintor colombiano”, libro, Biblioteca Santandereana (fusader), Bucaramanga, 1998.
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“Santander, crdonica y su folklore”, libro, Tres Culturas Editores Bogota, 1991.
“Santander, cronica de luz y fuerza”, libro, Tres Culturas Editores Bogota, 1991.
“Santander, cultura y paisaje”, libro, Gobernacion de Santander, Bucaramanga, 1993.

“Barbosa puerta de oro, Cite, ventana del paraiso”, 2007.

Premios

Mencion de honor en el XVII Salon latinoamericano de fotografia en B&N, Miami, USA,
1990.

Segundo salon regional de fotografia, Secretaria de Cultura-Gobernacion de Santander,
Primer premio modalidad B&N 1995.
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