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Cantando la Historia. Musica folklorica, participacion politica y divulgacion
historica en la cancionistica de Félix Luna

Resumen

Félix Luna fue un historiador de gran reconocimiento popular y figura importante de la
musica argentina a partir de su participacidon como letrista de canciones. Muy activo en
los afios sesenta y setenta, estuvo ligado a cierta renovacion en la musica de raiz
folklorica. Asimismo, desarrolld una militancia politica ligada al partido Radical. El

presente trabajo analiza la trayectoria de Luna como divulgador historico a partir de su
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tarea como letrista de canciones y el vinculo con su militancia politica. El analisis nos
acercard a una interpretacion de los usos que entrafia el pasado y de los canales para su

circulacion.

Palabras clave: musica, historiografia, folklore, politica, Félix Luna

Singing the History. Native Music, political participation and historical
dissemination in Félix Luna’s songs.

Abstract

Félix Luna was a historian of great popular recognition, though his formation was given
externally of the academic area. The present paper tries to analyze Luna“s collaboration
as lyricist of native music, known, but very little approached labor. I will centre my
analysis on those musical works that include explicitly a historical content. The analysis
will bring us over to an interpretation of the uses of the national past and his mass media

traffic.
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Cantando la Historia. Musica folklorica, participacion politica y divulgacion
historica en la cancionistica de Félix Luna

Introduccion

La figura de Félix Luna encierra multiples aristas. Historiador con amplio
reconocimiento popular aunque formado por fuera del &mbito académico, fue abogado
de profesion, funcionario publico en diferentes gobiernos civiles y militares, profesor
universitario, militante vinculado al radicalismo y letrista de una importante cantidad de

canciones, algunas de enorme popularidad. Centrado casi exclusivamente en el estudio
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de la historia nacional argentina, su fuerte vocacion por la divulgacion historica lo llevod
a desarrollar diversos emprendimientos comunicacionales.

Analizaré¢ aqui una serie de trabajos discograficos donde Félix Luna asume el
papel de letrista de canciones, poniendo especial énfasis en aquellos discos donde su
tarea, asimismo, se relaciond con su trabajo como historiador, labor por la cual fue
fundamentalmente conocido. Ademas, si bien colocd texto a distinto tipo de canciones,
ajustaré mi atencion en aquellas elaboradas como ciclos integrales, es decir pensadas
como parte de un todo de mayor duracion y que, respondiendo a esa logica formal, se
plasmaron en un soporte discografico. Las canciones de mayor trascendencia de Félix
Luna fueron realizadas en colaboracion con el compositor y pianista Ariel Ramirez,
importante figura de la musica de raiz folklorica argentina. El presente trabajo procura
analizar esta faceta de Félix Luna que, si bien conocida, ha sido poco abordada.
Centraré mi analisis en aquellas obras musicales creadas en las décadas del sesenta y
setenta, que entrafian explicitamente un contenido histérico y que en buena medida
podemos considerar de caracter “historiografico”. Se intentard asi un acercamiento a
este intelectual reputado durante varias décadas, por los medios masivos y el gran

publico, como paradigma del historiador argentino.

El analisis estético y de las ideas representadas en las obras aqui escogidas es
ineludible, pero también la motivacion extra-estética que acompafié la génesis de estas
producciones artisticas se torna pertinente. Es por eso que aqui se ensayard un
acercamiento complejo desde lo analitico, buscando no centrarse Unicamente en la
dimension textual del fendmeno. De esta forma el andlisis debera apoyarse en las
multiples esferas de accidn que pone en juego un producto cultural. Los trabajos
discograficos aqui tomados, en tanto enunciacion, son estudiados tratando de captar
toda su dimension, tanto musical y literaria como paratextual. Asitambién se explica
que el analisis se centralice en aquellas producciones discograficas que fueron
concebidas como una unidad en si mismas, mas alla de las diferentes partes o secciones

musicales que contengan en su interior.

Esta opcion de analizar fuentes no ortodoxas para el &mbito de la historiografia,
posee ademas un fundamento tedrico y metodoldgico ya que se considera a la obra
discografica como un objeto inteligible mas alla del fendmeno sonoro en si, portador de

un tipo de relato complejo, que a partir de las imagenes que produce puede ejercer una
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direccion de sentido sobre el oyente. Por eso el andlisis pretende romper con aquellos
abordajes superficiales del aspecto musical y literario, para adentrarse en un terreno mas

inestable y enmarafado pero, a la vez, mas rico en significaciones.
Historia, musica folklorica y militancia politica

Félix Luna nacié en 1925 en Buenos Aires y siempre tuvo vocacion hacia la
poesia y la narrativa. A pesar de ello se tituld en Derecho, pero ejercid poco esa
profesion inclinandose por la investigacion y divulgacion historica, tarea, esta Gltima, en
la cual se destaco. De todas formas nunca abandoné del todo su vocacion por las letras,
publicando buena cantidad de trabajos donde la mayoria de las veces intent6 relacionar
los argumentos literarios con su inclinacion historiografica. Pero lo que interesa aqui es
elrol como letrista de canciones de raiz folklorica que desarrollé Luna, y que a pesar de
ser un aspecto poco estudiado, fue muy fecundo. Realizando esta tarea, Félix Luna

nunca dejo de estar vinculado a la literatura y a la creacidén musical, colaborando casi
exclusivamente con Ariel Ramirez, quien compuso la musica de dichos textos .

Esta colaboracion comenzd a principios de 1957 cuando Luna y Ramirez se
conocieron en el marco de las elecciones a convencionales constituyentes convocadas

para julio de aquél afio, cuyo objeto era reformar la constitucion peronista del ano 1949.
Ariel Ramirez recorria los comités de la Unidn Civica Radical Intransigente (UCRI)2

con un conjunto ad hoc interpretando musica folklorica tradicional. Entre su repertorio
se destacaba “La Radicala”, una zamba andénima que remitia a los tiempos del lider
partidario Hipolito Yrigoyen. En este clima de militancia, Félix Luna, quien también
apoyaba a los candidatos desarrollistas, trabo amistad con el musico santafesino y
pasado un tiempo le propuso crear temas musicales de corte proselitista. “Debo
confesarlo —sefialaba Félix Luna—: eran crudamente, groseramente proselitistas. Pero
fueron Ttiles. Incluso se grabaron [...]” (Luna 2004, 20).

! También colabord poniendo letra a misica de Miguel Angel Inchausti.

2 La Unién Civica Radical (UCR) habia nacido en la década de 1890 como un agrupamiento opositor al
régimen oligarquico. Fuerte opositor al peronismo en los afios 40 y 50, el golpe de estado que derrocéd al
presidente Juan Domingo Perén abrié profundas grietas en el seno de la UCR, ya que los diferentes
sectores internos diferian en los pasos a seguir en la nueva coyuntura. La ruptura se plasmo entre los afios
1956y 1957 cuando el partido se dividié en dos:la Union Civica Radical del Pueblo (UCRP) y la Unién
Civica Radical Intransigente (UCRI), liderada por Arturo Frondizi y de tendencia desarrollista.
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Tiempo después la colaboracion se prolongd fuera del &mbito partidario y juntos
crearon “Los bichos”, una especie de chamarrita con letra humoristica, que fue grabada
anos mas tarde por el conjunto vocal Los Trovadores (1965). A su vez el trabajo
conjunto continud con una pieza musical extraordinaria, “Zamba de Usted” (Los
Cantores de Quilla Huasi 1964 ), una exquisita melodia de Ramirez a la que Luna puso

letra basandose en la relacion amorosa con la que luego seria su esposa.

Pero el trabajo conjunto se volvid mas sistematico cuando en 1964 Ariel Ramirez
grabd La Misa Criolla (Ramirez y Luna 1965), un disco fundamental a la hora de
considerar a las obras de musica popular de larga duracion. La obra fue editada en
noviembre del afio siguiente y obtuvo un éxito extraordinario de ventas ya que antes de

concluir el afo sesenta y cinco ya se habian vendido 50 000 copias (Olguin 2003, 6).
Luna tuvo en este trabajo una participacidén importante ya que si bien los textos de

la Misa son litﬁrgicos3, la cara B del Long Play (LP) debid6 completarse con algunas

canciones de caracter navidefio basadas en ritmos folkldricos, cuyos textos corrieron por
cuenta del historiador. “[...] los temas liturgicos —recuerda Félix Luna— no alcanzaban a
completar un long-play. [Ramirez] Pensaba llenar el disco con cinco o seis villancicos y
con esa intencion recurria a mi” (Luna 2004, 26). Al parecer Ariel Ramirez convoco en
primera instancia al poeta Miguel Brasco, quien luego de infructuosos esfuerzos desistio
de la tarea alegando la imposibilidad de realizar el encargo debido a que no profesaba la
religion catdlica y por lo tanto no encontraba la inspiracidon necesaria para elaborar las
letras. Este conjunto de canciones de raiz folklorica recibié el nombre de Navidad
Nuestra y goza de extrema popularidad ya que algunas de ellas, como “La
peregrinacion”, “Los Reyes Magos” y “La Anunciacion” aun son difundidas en

Argentina, especialmente en el periodo navidefio.

La Misa Criolla, como trabajo musical de largo aliento fue apenas el inicio de una
serie de obras analogas que lograron una gran presencia en los afios sesenta y setenta.
Este tipo de experiencia musical fue importante por aquellos afos legando una
significativa cantidad de obras de formato similar que representaron un espacio
privilegiado para musicos, poetas e intelectuales, ya que les permitié desarrollar ideas
con mayor amplitud, poner en consideracidn consignas o narrar acontecimientos de una

manera mas extensa.

3 Los textos corresponden al oficio y fueron los aprobados en 1963 por la Comision Episcopal para
Sudamérica en el marco del Concilio Ecuménico Vaticano II (1962-1965).
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Alestudiarse esta clase de obras musicales de larga duraciéon no puede pasarse por
alto una serie de factores importantes que viabilizaron su aparicion. Por un lado, la
tendencia de los artistas populares en generar obras de caracter poético-musical en un
formato de larga duracion pude haber tenido relacidn, inicialmente, con las mejores
condiciones otorgadas por el soporte discografico. La mayor capacidad de
almacenamiento que ofrecieron los discos LP de 33 1/3 rpm a fines de los afios 40,
posibilitd que musicos populares lograran plasmar grupos de canciones cuyo
encadenamiento podia darse a través de una tematica o eje conceptual comiin, contando

asi con un soporte de mayor duracion para tal fin (Gonzalez, Ohlsen y Rolle 2009).

Por otro lado, independientemente de las posibilidades técnicas vinculadas al
soporte, se podia vislumbrar la ambicion de muchos artistas en producir un discurso
musical mas complejo dentro de la musica popular, que ademas permitia, a partir de los
textos, una intervencion diferente tanto desde el punto de vista estético como politico. A
su vez, esta clase de obras de mayor duracion presuponia un nuevo tipo de oyente

ligado a cierta renovacion del folklore. Renovacion acotada que resultaba mas bien una

ampliacion del paradigma clésico4. Como sefiala Claudio Diaz:

[...] el trabajo compositivo de musicos como Ariel Ramirez y Eduardo Falu produjo un
efecto de expansion de los limites del paradigma clasico. Sin cuestionar ninguno de los
supuestos fundamentales del paradigma, estos artistas introdujeron elementos musicales
provenientes de la musica ,,erudita®“ creando un nuevo sonido en el folklore (2009, 192).

El Cono Sud durante la década del 60 se presentd como un escenario propicio
para esa clase de experimentaciones formales. En 1965 el escritor Ernesto Sébato y el
musico Eduardo Falu grabaron Romance de la Muerte de Juan Lavalle, donde relatan la
aciaga retirada del general portefio en el marco de las guerras civiles de mediados del
siglo XIX. También en 1965 habia salido a la venta E/ Chacho. Vida y obra de un
caudillo, un disco con textos del poeta e historiador Le6n Benards que contd con la
interpretacion del reconocido folclorista Jorge Cafrune y la musicalizacion de diversos

artistas, entre ellos Eduardo Fali y Adolfo Abalos. Ese mismo afio el misico chileno

4 Claudio Diaz (2009) denomina “paradigma clasico” de produccién, dentro de la musica de raiz
folklorica argentina, al modelo construido a partir de los afios “20, y que se encontraba ya consolidado a
mediados de la década de 1950. Este paradigma reflejé una imagen vinculada a la tradicion donde un
pasado idealizado y cargado de valores, servia de elemento unificador de las diversidades regionales,
tratando de construir una imagen homogénea del territorio argentino.

194
C &P, No 5. Bucaramanga, Diciembre 2014, PP ISSN 2027-5528, PP 189-219



Patricio Manns compuso una sucesion de canciones que narraban la historia de la
conquista espafola y las luchas de liberacion extendidas en el continente americano. La
obra, El suerio americano, se editd en 1966 y junto a los trabajos antes mencionados
iniciaron una tendencia de piezas semejantes que lograron una gran presencia en
América Latina por aquellos afios, alcanzando su maxima expresion en la obra del

chileno Luis Advis, Cantata Popular Santa Maria de Iquique, de 1969.

Muchas de estas obras poético-musicales tomaron como elemento central
argumentos de caracter historico, y operaron como soporte a través del cual se plasmoé
un determinado tipo de relato ligado particularmente a la comunicacién de masas, cuyo
objetivo fue lograr una ampliacién de la circulacion de esas narraciones por fuera de los
circulos letrados y cultos. En general estos trabajos trataron de rescatar temas que no
habian tenido una consideracion importante de parte de los historiadores ligados al
ambito profesional, sin embargo, hay que marcar aqui que la especificidad reside en que
se realiz6 valiéndose para su difusion y circulacion de mecanismos que conferia la

industria cultural.

Los caudillos

Luego de haber colaborado en 1964 con Ariel Ramirez elaborando los textos de la
serie Navidad Nuestra, Luna y el musico santafesino decidieron dar un paso mas
complejo e idear una obra poético-musical integral. Finalmente la idea se materializé en
la forma de una cantata para voz solista, coro y orquesta sinfonica que fue grabada en
1966 con el nombre de Los Caudillos. Los textos, que fueron relatados y cantados por el
musico riojano Ramon Navarro, son una reelaboracion de material incluido en el libro
homoénimo del propio Félix Luna (1966). La obra musical posee una breve introduccion
orquestal de corte “hollywoodense” para luego desplegar una pieza musical
correspondiente a cada uno de los caudillos historicos presentados en el libro. La
disposicion corresponde a un ordenamiento de tipo cronologico: José Gervasio Artigas;
Martin Miguel de Giiemes; Francisco Ramirez, Juan Facundo Quiroga; Juan Manuel de
Rosas; Chacho Pefialoza; Felipe Varela y Leandro Alem. Este ultimo, que dificilmente
puede ser considerado como caudillo (caudillo civico, propondrd Luna), no estd incluido

en el libro y parece ser un agregado pensado para cubrir la duracion total del LP.
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La narracion, que varia segun el personaje, apenas toma algiin que otro elemento
biografico, presentando asi una vision por demads de superficial, y a veces pueril de los
caudillos. Sin duda la adaptacion a un formato diferente, con codigos de otro orden,
obligd a Félix Luna a realizar un ajuste del texto escrito, debiendo restringir el
contenido, al menos desde lo cuantitativo, presentando una vision simplista de las

figuras abordadas.

El autor transformo a los caudillos que la historiografia tradicional habia reputado
como ‘barbaros” y “anarquicos” en seres humanos con valores dignos de resaltar
(coraje, gallardia, amor pasional, dignidad). Presentar al valiente Quiroga, a Ramirez
como caudillo enamorado, a un nostdlgico Rosas ya anciano, o a los derrotados pero
dignos Varela y Artigas, fue el mecanismo elegido por Luna para situar a estos caudillos
ante el gran publico, acompafiando sus trayectorias con bellas melodias finamente

orquestadas.

Es por ello que la aproximacion toma el camino de la reparacion, remarcando las
cualidades posibles de rescatar de cada uno de los personajes, insistiendo con la idea de

que cada uno a su manera contribuy6d al desarrollo de la patria. Por ejemplo, José

Artigas es presentado como “el Protector”, mientras que en el caso de Giiemes se alude
a la guerra “gaucha” en la lucha por el control del Alto Peru, pero como defensor de
unos limites territoriales, en clave de nacionalidad moderna, que por aquél entonces ni

siquiera estaban bosquejados.

Segun el encarte del LP, la obra habia sido pensada “|...] para la uni6on nacional
puesto que revela como los viejos antagonismos que laceraron nuestra historia pueden
superarse en una creacion que abraza a todos los grandes protagonistas de las luchas

populares del siglo pasado” (Ramirez y Luna 1966, encarte).

Aqui se hace patente la adscripcién clara de los autores de la obra al paradigma
clasico del folklore, donde “[...] operaba un borramiento de las contradicciones sociales
en funcion de la construccién de un ,,nosotros” nacional, anclado en un pasado que se
concebia como sede de valores” (Diaz 2009, 201). Pero esa opcion estética vinculada a

la renovacion folklorica también se enlazd con la apuesta politica, tanto de Luna como
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de Ariel Ramirez, declarados militantes de un desarrollismo que postulaba, para
transformar el presente, la superacion de las antinomias politicas de décadas pasadas’.

Por eso el trabajo discografico presenta a un heroico José Gervasio Artigas como

“el Protector de los pueblos federales”, aunque traicionado y vencido; e incluso se da el
lujo, en un contexto agitado para su tratamiento, de redimir a un Rosas harto
conservador, pero derrotado. Este numero musical es una especie de recitativo
accompagnato que sirve de marco para el largo soliloquio de un anciano Juan Manuel
de Rosas, que desde el exilio en Southampton repasa aspectos importantes de sus afios
en el poder. Hay que destacar la introduccion a dicho numero musical, donde una
cuerda de tambores de clara reminiscencia africana van in crescendo hasta la entrada de
la orquesta. Este brevisimo segmento no es mas que una referencia auditiva cargada de
sentido, donde el objetivo es resaltar la idea de que, Rosas habia contado con cierto

favor popular pero a base de coaccion y clientelismo, especialmente entre la poblacion
, . . o . 6
de raiz africana, resabio de los afios de la colonia .

Sin embargo Luna remarca aspectos que reputa como importantes dentro de su
polémico gobierno, concluyendo que Rosas a pesar de todo ensefidé “a las catorce
tolderias una testarudez llamada Patria” (Ramirez y Luna 1966, surco 6). Advirtamos
que las 14 tolderias hacen referencia a las provincias argentinas existentes en la primera
mitad del siglo XIX. Luna (a través de Rosas), al comparar a las provincias con
tolderias indias se sitia en buena medida dentro de la logica de “civilizacion y
barbarie”, posicionando a Rosas, en definitiva, como un eslabén mas en el devenir de la
organizacion nacional, mas alld de la valoracion positiva o negativa que se otorguen a
los actos de su gobierno.

Sibien al rescatar la figura de Rosas pareciera Luna vincularse al revisionismo, se

nota la ausencia de la sola mencion de topicos que posibilitaran la polémica, como por

3 Sobre algunos aspectos y vinculos entre misica folklérica y militancia politica, véase Julio Stortini
(2004) y Carlos Molinero (2011).

® Juan Manuel de Rosas (1793-1877), fue presentado por gran parte de la historiografia tradicional como
un tirano. Voces aisladas trataron de revisitar su figura, rescatando lo complejo de su tiempo. A mediados
del siglo XX sus afios de gobierno, en una compleja operacion politica e historiografica, comenzaron a ser
asimilados con los afios peronistas, al presentar al gobiemo de Juan Domingo Peréon como “La Segunda
Tirania”, demonizando su figura y denostando el amplio apoyo de los sectores populares, generalmente
caracterizados como “chusmas” o “cabecitas negras”. Para esta compleja operacion de asimilacion ver
Devoto y Pagano (2009) pp. 278 y ss., y Cattaruzza y Eujanian (2003). Como sostiene Diana Quattrocchi-
Woisson (1995) la identificacion fue llevada al paroxis mo, y entre otros ejemp los destaca la conspiracion
urdida por sectores civico-militares para asesinar a Peron, que habia fijado como fecha el 3 de febrero de
1952, fecha que marcaba el centenario del derrocamiento de Rosas.
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ejemplo la lucha por la soberania nacional, aspecto especialmente rescatado por esta
corriente. De manera que Félix Luna no se sale de los esquemas historiograficos
dominantes, por mas que intente un timido desagravio de la trayectoria y personalidad

de estos hombres.

En algunos casos, la semblanza del sujeto es habilmente reemplazada por un
acontecimiento, que si bien tiene como protagonista al personaje que se intenta
representar, solo exhibe un rescate baladi que poco aporta a la interpretacion de un
proceso historico. Esto se da especialmente en torno a los caudillos Francisco Ramirez,
y Felipe Varela.

En el caso del entrerriano, el relato se centra en el rescate de su amada Delfina,
donde Ramirez finalmente perece. Este hecho, pleno de romanticismo, parece ser para
Félix Luna lo mas destacable de la trayectoria del jefe entrerriano, tanto que este
numero musical recibe el nombre de “Ramirez, el caudillo enamorado”, sin destacar
ningun otro aspecto de su actuacion publica como dirigente del federalismo ni como
gobernador de la importante provincia de Entre Rios. Apenas se hace una brevisima

mencion a otro acontecimiento, pero también de manera anecdoética, al comentar que

Ramirez” [...] usé de palenque la misma Plaza de Mayo” (Ramirez y Luna 1966, surco
4), acercando asi al oyente de forma impresionista a la victoria de Ramirez junto a
Estanislao Lopez sobre Buenos Aires en la Batalla de Cepeda (febrero de 1820), lo que
signific6 la disolucion de las Provincias Unidas. Hermosamente musicalizada, es una de
las piezas mejor orquestadas y mas bonitas del disco, no obstante, es de las que menos

aportan a un conocimiento historico, pues casi nada dice sobre el caudillo para un
publico neofito, al cual solo se le brinda lo anecddtico y superficial del caso .

Otro tanto sucede con el fragmento dedicado a Felipe Varela. Mas que a Varela, la
pieza musical describe la batalla de “Pozo de Vargas”, haciéndose referencia solo a ese
acontecimiento y a la posterior retirada del caudillo. Lo que si hace Luna al representar
dicho episodio es tratar con cierta simpatia a Varela y a sus tropas, pero asegurando
sobre el final que “[...] triunf6 el orden y la ley, es decir triunf6 Taboada [...]”
(Ramirez y Luna 1966, surco 8) en una clara demostracion de que su derrota, en ultima

mstancia, fue necesaria para la “pacificacion” del pais y una consecuencia de los

Los acordes iniciales de este numeros musical remiten al cromatismo de la dpera Tristan e Isolda, de
Richard Wagner, que se centra también en unos amores contrariados, y que para parte de la cultura
burguesa occidental represento el ideal del amor romantico.
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tiempos que corrian. Ademas, al dejar en claro que Antonino Taboada, comandante
aliado al gobierno nacional que enfrent6 a Varela en la batalla, representaba el orden y
la ley, de forma automatica posiciona a Varela del lado contrario, es decir fuera del

orden, como un bandido o un subversivo.

Paraddjicamente éstos dos numeros descriptos son los mas solidos musicalmente
hablando, quizés en una clara demostracion de las virtudes compositivas de Ariel
Ramirez para abordar un hecho concreto, que por su caracter meramente
acontecimental, le posibilitd una aproximacion (con introduccidon-nudo-final) mas
factible de realizar mediante un lenguaje musical tradicional desde lo formal. Esta
caracteristica puede notarse en especial en el citado nimero musical donde se narra la
marcha de las tropas de Varela y suasalto al pozo de agua de Vargas. La batalla librada
entorno es ilustrada musicalmente por Ramirez con tintes cinematograficos con un
discurso musical grandilocuente, con efectos sonoros aportados por disonancias bien
utilizadas y una orquestacion portentosa donde sobresalen los vientos metales y la
percusi(')ng.

También se nota en todo el trabajo un equilibrado trabajo de conjunto entre
letrista y compositor que excede la mera colaboracidon, sino que marca también un
intento de elaboracion de un producto integrado entre texto y musica. En ello parece
haber sido fundamental el conocimiento musical con el cual contaba Luna, quien no era
un musico profesional pero ejecutaba algo de guitarra y conocia profundamente los
ritmos folkloricos argentinos. La presentacion fisica del LP también fue muy cuidada,
proveyendo de una abundante informacién que no hacia mas que resaltar la apuesta del
compositor (y de la propia compafiia discografica Philips) en post de un proyecto de
“universalizaciéon” de la musica de raiz folklorica, apelando a obras de gran formato,
utilizando una instrumentacion vinculada al campo de la musica docta (Diaz2009). Esta
apuesta musical y de mercado se vio apuntalada también por el apoyo significativo de la
compafiia discografica, que en su espacio televisivo “Casino Philips”, emitido en el

horario central de las 21 por el canal 13, present6 a la Cantata.

Este rescate de los caudillos del siglo XIX9, en muchos casos denigrados por la

historiografia tradicional, es apenas significativo ya que Luna solo atina a reclamar un

8 La orquestacion corri6 por cuentade Viady (Vladimiro Silberman) y no del propio Ramirez.

? Eltema de los caudillos, como lideres politicos y militares del siglo XIX, fue ambito de disputa y
controversia politica e historiografica. La mirada sobre el caudillismo se presentd fuertemente
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sitio en el pantedn nacional también para estos personajes, expuestos por aquél entonces
habitualmente como héroes de caricter provincial. Probablemente, en esta idea de
reformulacion del pante6n nacional Félix Luna muestre un acercamiento a la corriente
del Revisionismo historico. De todas formas su apuesta es la tentativa por fundar un
relato historico superador de las antiguas disputas politicas e historiograficas y asi
lograr una narracidén que pudiera atravesar esos enfrentamientos para ofrecer una
version equilibrada del pasado nacional. Lejos estaba en la intencién de Luna crear un

nuevo pantedn, como si sostenian muchos cultores del Revisionismo.

De todas formas su apuesta es la tentativa por fundar un relato historico superador
de las antiguas disputas politicas e historiograficas y asi lograr una narracidon que
pudiera atravesar esos enfrentamientos para ofrecer una version equilibrada del pasado
nacional. En definitiva Luna creia en la historia como magistra vitae y pretendia con su
vision empatica de los caudillos dar una ensefianza para que el pueblo argentino dejara

de lado sus enfrentamientos. De esta forma, Félix Luna proponia:

[...] ser Nacion —propdsito ultimo y superior de la voluntad nacional- supone la
vertebracion de todos los sectores, todos los esfuerzos, todas las regiones; y la decision de
ser Nacion no puede asumirse por una parte del pais en soledad, sino por una vigorosa
conjuncion de voluntades armonizada en el proposito de realizarla” (Luna 1966, 34).

Félix Luna no se sale de esquemas previos, por mas que intente un timido
desagravio de la trayectoria y personalidad de estos hombres. La narracion presentada,
que varia segun el personaje, apenas toma algin que otro elemento biografico,
exhibiendo asi una vision por demas de superficial, y a veces pueril de los personajes.
Sin duda la adaptacion a un formato diferente, con cddigos de otro orden, obligé a Félix
Luna a realizar un ajuste del texto escrito, debiendo restringir el contenido, al menos

desde lo cuantitativo, presentando una vision simplista de las figuras abordadas.

Hay que destacar, ademas, que la formula biografica fue muy utilizada por Luna a
lo largo de toda su trayectoria. De hecho, comenz6 su carrera a partir de la escritura de
sendas biografias de dos de los importantes lideres partidarios del radicalismo

(Yrigoyen, en 1954 y Alvear, en 1958), lo que permite observar su temprana inclinacion

estigmatizada por parte importante de la historiografia tradicional, que veia en ellos a la encarnacion de la
barbarie, manipuladores de las masas y con pensamiento pre-politico. Asi es como los caudillos, y las
montoneras que ellos dirigian, fueron observados por largo tiempo como un epifenémeno de
caracteristicas instintivas y salvajes.
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por unir su tarea como historiador con su militancia politica. Muchos otros personajes
histéricos argentinos fueron retratados por Luna para diversas colecciones de
divulgacion historica a lo largo de los afios. Quizas en esa apuesta metodologica, es
decir, abordar un periodo histdrico a partir del apunte biografico de un protagonista
destacado, Félix Luna haya tendido puentes con la mds rancia tradicidon positivista,

encarnada en el Rio de la Plata por el “padre” de la historiografia argentina: Bartolomé

Mitre. Como sefiala Nora Pagano (Devoto y Pagano 2009), este camino fue el elegido
por Mitre para, a partir de la vida de un ser ejemplar, dar cuenta de la historia de una
época en sus dos mas reconocidas obras: Historia de Belgrano y de la independencia

argentina e Historia de San Martin y de la emancipacion sudamericana.

Pero esta opcion “biografica” del trabajo de Luna y Ramirez no es solo un gesto
metodologico sino que encierra una concepcion personalista de la politica, donde la
historia es producto de un grupo de hombres con cualidades sobresalientes, héroes que
contra todo tipo de adversidades lograron el objetivo de construir una nacién, instalando
asi un esquema explicativo del pasado que presenta a la accion individual como el
elemento dinamizador de la historia. Asipresentada, la vision de los caudillos del siglo
XIX, resta importancia a la amplia movilizacion popular que acarredé la crisis
mondarquica y el proceso posterior de independencia en Hispanoamérica, y que en buena
medida encauzd conflictos previos otorgando nuevos sentidos a las disputas en un
singular marco politico. Por lo tanto esta mirada sobre el caudillismo delsiglo XIX nada
aporta al estudio de la transformacién de los liderazgos politicos, que no pueden ser
comprendidos sin incluir en el andlisis la activa participacion popular.

Se demuestra asi que los esquemas interpretativos de Félix Luna, a pesar de
buscar alternativas a la vision canonizada, seguian en buena medida anclados en un
paradigma tradicional, tanto tedrico como metodologico. Asi, sin ahondar en las
disputas, mucho de lo conflictivo que tienen los procesos historicos se pierde en la
vision nostalgiosa y algo simpatica de Félix Luna. Desdichas, desventuras, traiciones
(nunca bien explicitadas), mala fortuna, parecen ser los unicos elementos explicativos

de la actuacion de los sujetos en sus contextos.

Por ello Luna parece tener que recurrir a otros formatos no tradicionales,
evidenciando cierta carencia metodoldgica para afrontar fendmenos historicos desde un

formato meramente historiografico. Entonces, sila historia por contar es de martires,
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héroes o santos valientes y enamorados, parece claro que para Félix Luna correspondia
mejor la poesia o la musica. “[...] el material —sostenia Luna— era demasiado rico y en
algunos casos demasiado poético para que se agotara en un libro de historia. [...] jhabia

tantos aspectos que reclamaban ese tratamiento libre y sugestivo que solo puede ofrecer
la creacion poética y musicall ’10.

Sin embrago, a pesar de todas las criticas desplegadas, hay algo de injusto para
con Luna en las ultimas afirmaciones. El grueso del proyecto de Félix Luna siempre
estuvo orientado hacia la divulgacion historica, buscando el soporte que mejor cuadrara
a sus objetivos (podia ser libros, historietas, programas radiales, revistas, 0 como se
plantea aqui, obras musicales). Tal vez sea necesaria una investigacion mas profunda y
amplia de los multiples aspectos donde desarrolld sus actividades Félix Luna. Asi

podriamos elaborar un panorama mas claro de la trayectoria general de este historiador
y divulgador.

Polémicas empuiiando la guitarra

A pesar de la fuerte apuesta de la compafia discografica y de la importancia de
los autores dentro del espacio de la musica de raiz folklorica, Los Caudillos no tuvo un
buen nivel de ventas, y las canciones no fueron abordadas por otros intérpretes. Solo la
critica militante dentro de espacios historiograficos y politicos generd una corta
polémica de dimensiones reducidas que apenas logré mantener una corta visibilidad que

no impidid que el trabajo cayera en el ostracismo.

En dicha polémica, la disputa centrada en el disco vird hacia la problematica de
utilizar a la musica de raiz folklorica como instancia valida para la divulgacion historica.
Pero en realidad el debate era mas profundo, cuyo trasfondo era el peso que podia tener
la masica como arma en la disputa politica. Definitivamente la polémica buscaba
revalidar u objetar la utilizacion que se hacia de la musica folklérica, por aquél entonces
formidable vehiculo de comunicacion, donde la politica tenia su propio y nada
desdenable espacio.

Rodolfo Ortega Pena y Eduardo Luis Duhalde lanzaron en 1967 un libro titulado

Folklore Argentino y Revisionismo historico. Alli los autores trabajan sobre la figura del

10 Luna, Encuentros a lo largo, 29. El destacado me pertenece.
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caudillo Felipe Varela, pero en este caso, a partir de la recopilacion de cantos y versos
populares. Con ello pretendian sefialar muchas de las aparentes falsificaciones que la
historia “oficial” habia establecido sobre el tema. El libro se convirtid asi en un andlisis
del papel de la canciéon de tradicion folklorica en la contemporaneidad, donde los
autores estudiaron el grado de politizacion del folklore musical argentino. De su analisis
surgen varios puntos para comprender el uso politico que se le estaba dando, hacia

mediados de la década del 60, a la musica de raiz folklorica.

Dentro del analisis un lugar especial poseia la imagen que legaran sobre los
caudillos Félix Luna y Ariel Ramirez en su obra musical Duhalde y Ortega Pefia
fustigaron a la obra al sentenciar que presentaba “[...] caudillos norteamericanizados,
que surgen derrotados del disco, victimas de la piedad menesterosa” (Ortega Pena y
Duhalde 1967, 75). Los autores destacaban, ademas, la militancia dentro del
desarrollismo de la dupla Luna-Ramirez, cuyas ideal seria enemigo del pueblo y

funcional a las clases dominantes.

La obra fue fuertemente criticada como “[...] una inaudita opereta musical,
insoportable caricatura de ,,South Pacific* y de ,,West Side Story” [...] para consumo de
coloniales argentinos o sofisticados criticos de Boston” (Ortega Pefia y Duhalde 1967,
75-76).

Esta breve polémica trunca, ya que ni Luna ni Ramirez decidieron contestar a los
ataques, sin embargo presenta una serie de interrogantes ;Cudles son los vasos
comunicantes entre musica de raiz folklorica y militancia politica a mediados de los
anos 60 en Argentina? ;Por qué la vinculacion a la musica folklorica casi naturalmente
derivaba en el debate y la disputa politico-partidaria? Hay que situarse en el complejo
panorama de entonces: crisis econdmica, proscripcion del peronismo, radicalizacion de
sectores obreros y juveniles, dictaduras militares, entre otras cosas. La discusion politica
acerca del presente (y del futuro como proyecto politico) rapidamente habia

desembocado en un combate por la reinterpretacion del pasado.

Como en muchos otros ambitos, el espacio de la musica y la cultura fueron
también contexto para estos enfrentamientos politicos. En ese marco la musica de raiz
folklorica fue percibida como un escenario privilegiado para zanjar estas disputas,
probablemente, como sostiene Carlos Molinero, porque se consideraba a esa musica

como aquella que traducia mejor que nadie el “ser nacional” (Molinero 2011). Es por
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ello que si se discutia la nacionalidad, el proyecto politico o el modelo de pais, parecia
incuestionable acudir a ese reservorio de nacionalidad que siempre habia pretendido ser
el folklore.

El extraordinario nivel de popularidad que alcanzd la musica folklorica durante
los afios 60 excedia la mera moda provinciana que podia atribuirse a las grandes

ciudades receptoras de migracion rural.

El folclore contribuyd a canalizar los anhelos de cambio, a expresar una conciencia
nacional y latinoamericana, y un compromiso social y politico que recuperaba las gestas
que habian contribuido a construir la nacion, como también la revalorizacion de las
tradiciones y sujetos sociales que habian sido habitualmente condenados por el
pintoresquismo folclérico (Stortini 2004, 98).

Hay que destacar que la musica de raiz folklorica, que gozaba de un importante
apogeo, no estaba exenta de debates internos. En 1963 un grupo de artistas ligados al

ambito folklorico, publicaron en la ciudad de Mendoza lo que se conoce como el

Manifiesto del Nuevo Cancionero. Firmaron este documento fundacional el guitarrista
Tito Francia, el compositor Oscar Matus, el poeta Armando Tejada Gomez y la cantante
Mercedes Sosa. La intencidn del grupo, con caracteristicas de vanguardia, tanto en la
forma (un manifiesto inaugural) como en el contenido (presentacion de un proyecto

estético y a la vez, politico), fue poner en cuestion determinados paradigmas ligados al
esencialismo, muy presentes en la cancion de raiz folklorica.  Esta irrupcion significo

“[...] una tensién en el campo, en la medida que sus propuestas estéticas y sus tomas de
posicion politicas cuestionaron algunos aspectos centrales del paradigma de produccion
dominante (Diaz 2009, 191).” Muchos otros representantes de la cancion folklorica
adhirieron al Manifiesto y, con los afos, la propuesta estética y politica del grupo
alcanz6 significativa relevancia, especialmente en sectores del progresismo y de la
izquierda.

Ademas la musica folklorica se hizo fuerte también en el estamento juvenil que,
de acuerdo a una tonica que abarcd gran parte del mundo occidental, estaba llamado a
tener una fuerte presencia en las disputas politicas (Pujol 2002). A pesar del fuerte

mflujo del rock en Argentina, que rd n crescendo con el correr de la década del 60, el

"Bl manifiesto fue redactado por Armando Tejada Gomez y se publicéd en el diario Los Andes, de
Mendoza, el 11 de febrero de 1963. En esa misma jornada se presentd en el salon del Circulo de
Periodistas de la misma ciudad.
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“boom” del folklore habia logrado atraer a grandes segmentos de la poblacién juvenil,
especialmente del ambiente estudiantil, “[...] pUblico amplio y avido que asi pudo
explicar y justificar, si no canalizar, su sucesiva militancia politica” (Molinero 2011,

272).

De todas formas, segin Ortega Pefia y Duhalde, desde hacia tiempo, sectores
dominantes, estaban interviniendo sobre la musica folklorica al desviar su contenido
netamente popular y politico, mercantilizando la practica musical. Por ello su severa
critica al Nuevo Cancionero, en cuyas letras, “Reina la intemporalidad, que es una
forma universal de la banalidad, del no decir nada” (Ortega Pefia y Duhalde 1967, 71-
72). De manera que la propia izquierda enrolada tras la renovacidon que suponia el
Nuevo Cancionero resultaba en definitiva funcional al sistema con su apuesta estetizante
y abstracta, ya que “[...] de esa manera el sistema descansa confortablemente. Tiene
musica izquierdista —inclusive— y cantos universales” (Ortega Pefia y Duhalde 1967,

73).

Algunas mujeres argentinas

Afios mas tarde, en 1969, Félix Luna y Ariel Ramirez repitieron el ejercicio
llevado adelante en Los Caudillos, a pesar de la poca llegada que tuvo en el ptblico
masivo. Compusieron y grabaron en este caso, una seriec de canciones sin un hilo
conductor tan preciso que ordenara los temas, como en el caso anterior, sino que la
tematica estuvo centrada en rescatar el papel de la mujer en diferentes momentos de la
historia argentina. El trabajo discografico se llam6é Mujeres Argentinas (1969) y tuvo
mucha mas repercusion que la propuesta anterior, transformandose en uno de los discos
conceptuales mas populares de la musica argentina. “No recuerdo —escribe Luna— ni
como ni cudndo surgi6 la idea de ,Mujeres Argentinas®™, pero no debe de haber sido

mucho después de ,,Los Caudillos*” (Luna 2004, 32).

El disco cont6 con la interpretacion de una ascendente Mercedes Sosa, que prestd
su extraordinaria y multifacética voz para el relato cantado en primera persona de cada
uno de los personajes femeninos abordados. Este dato no es menor ya que la creciente
popularidad de la cantante colabord en mucho con la importante circulacion que logrd

esta obra. Por otra parte, algunas de las canciones siguieron presentes en el repertorio de
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esta artista, quien logrd altos niveles de popularidad y ventas con el correr de los afios,
tanto en Argentina como en el extranjero, permitiendo que el contenido de algunas de
las canciones se instalara en el imaginario cultural argentino. Asi es como Alfonsina
Storni o Juana Azurduy, personajes abordados en el trabajo discografico, lograron una

modesta visibilidad que antes no tenian en el panorama del pasado argentino.

Este trabajo discografico fue menos pretencioso que Los Caudillos, ya que a priori
no iba a generar disputas o polémicas. Habia quedado bastante claro desde el principio
que no se incluiria ninguna de las mujeres de los caudillos ni tampoco una figura
trascendental del siglo XX como Eva Duarte de Peron. Probablemente estas decisiones

fueron para evitar polémicas como las que habia suscitado el LP Los Caudillos, aunque

Félix Luna sostenia que “[...] Eva Perdn no entraria en la némina, porque era una figura
demasiado fuerte para una obra colectiva” (Luna 2004, 33). De todas maneras, eran
tiempos dificiles como para abordar una figura que, evidentemente, ba a generar
revuelo. No estaba en el espiritu de Luna, y tampoco en el de Ariel Ramirez, ser
transgresores en materia politica. Sucompromiso politico, comparado con otros sujetos,

fue muy acotado, y Mujeres Argentinas marchd en ese sentido.

El disco, como mencioné, se organiza en una sucesion de canciones
independientes donde cada una de ellas presenta la semblanza de una mujer argentina. 12
Mientras en algunos casos se trata de mujeres con alguna participacion importante
(como Juana Azurduy, Mariquita Sdnchez o Alfonsina Storni), también hay canciones

que encarnan en personajes ficticios a determinados arquetipos, como el caso de

“Dorotea, la cautiva” o “Gringa chaquefia”, figuras utilizadas para ilustrar musicalmente
dos momentos historicos en particular: el avance del Estado Nacion sobre los espacios
aun no controlados que habitaban comunidades indigenas, y el fuerte proceso

mmigratorio que se llevd a cabo a partir del tltimo tercio del siglo XIX.

Este trabajo discografico contd con una aproximacion mas sencilla y despojada,
contando con acompafnamientos musicales que varian segun el caso, pero prescindiendo
del caracter sinfonico del trabajo antes resefiado. Las canciones son mas breves, todas

recurriendo a determinadas formas musicales de caracter popular como la zamba, el

12 Bl orden de personajes musicalizados fue el siguiente: Surcos 1.Gringa chaquefia; 2. Juana A zurduy; 3.
Rosarito Vera, maestra; 4.Dorotea la cautiva; 5.Alfonsina y el mar; 6.Manuela, la tucumana (que hace
referencia a Manuela Hurtado y Pedraza, conocida como “La Tucumanesa”); 7.Las cartas de Guadalupe
(sobre Maria Guadalupe Cuenca, esposa del patriota Mariano Moreno); y por ultimo 8.En casa de
Mariquita (referenciando a la tertulia donde se estren6 el Himno Nacional de las Provincias Unidas).
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triunfo o la milonga surera, quizés desandando algo del camino transitado en la obra
anterior, donde reinaban formas musicales mas extensas y un lenguaje musical mas

complejo y renovador.

La idea también marchaba en un sentido: buscaba conscientemente reparar el
escaso interés demostrado por la historiografia hasta ese momento por los estudios de
género, lo que si resulta innovador. En buena medida, estas mujeres se habian
desenvuelto en contextos tanto publicos como privados de una forma que habia sido

significativa para sus contemporaneos, pero que la historiografia habia silenciado.

[...] era el homenaje —explica el autor— que debia a tantas mujeres que han influido
decididamente en mi vida, empezando por mi propia mujer. Pero la idea brindaba una
buena oportunidad para estilizar y dar vida poética y musical a algunas figuras femeninas
histéricamente existentes, en algunos casos, o imaginadas en otros (Luna 2004, 32).

En este disco encontramos las canciones escritas por Félix Luna que, a la postre,
gozaran de mayor popularidad. Podemos mencionar sin temor a equivocarnos que ellas

son “Alfonsina y el mar”, “Juana Azurduy” y “Dorotea, la cautiva”.

El tema musical que alcanzdé mayor repercusion y llegada con el paso de los afios
fue “Alfonsina y el mar”. Alli la dupla Luna-Ramirez, logr6 una de sus mejores piezas
al relatar el intrincado mundo interior de la poetisa, en una busqueda por explicar su
aciago final, junto a una melodia bellisima y a un interesante juego armonico, en un

gesto “modernizante” para con la armonia tradicional folklorica.

La pieza musical es formalmente una zamba, danza de raiz folklorica de amplia
difusion en el territorio argentino y que se baila en diferentes regiones. La obra tiene el
acompafiamiento en piano del propio Ramirez, y sibienen lo formal apela a la tradicion
al escoger una zamba, presenta innovaciones sugestivas. La cuidada introduccion, muy
en estilo, utiliza un arpegiado que imita ciertos recursos propios del rasguido de zamba
en la guitarra. A su vez, la introduccién a la segunda parte de la danza, donde
generalmente se repite sin variaciones la primera introduccion, es retomada por Ramirez
totalmente modificada, transformandola en un interludio con recursos estéticos tipicos
del mas puro Romanticismo, donde puede hacer gala de su cuidada formacién
pianistica.

La eleccion de Alfonsina Storni no parece haber sido producto de ninguna

planificaciéon previa, ni de disputas con la imagen de otras mujeres de similares
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condiciones, como podrian haber sido Lola Mora o Alicia Moreau. La inclusion de una
cancion dedicada a la poetisa parece haber sido mas bien aleatoria, motivada por la

vinculacién personal de Ariel Ramirez, cuyo padre habia sido maestro de Storni.

Lo cierto es que cuando estaba componiendo Mujeres Argentinas —rememoraba Ariel
Ramirez— se cumplia un nuevo aniversario de su muerte [de Alfonsina Storni]. Entonces
Félix Luna me dijo -,,No podés dejar de escribir sobre Alfonsina®. Y me trajo sus poemas.

Muchos que ya conocia por mi padre. Me llevo a ver los diarios del dia de su muerte,
cuando recogieron su cadaver y lo metieron en un tren que llegd a Constitucion. [...] Si
bien yo no la conoci personalmente, mi padre me habia trasmitido mucho de su infancia.
Entonces me resultd muy facil escribir sobre ella. Primero yo hago la musica y Luna
escribio la letra (Clarin 14/03/2009).

La figura de Storni se presentaria asi como un paradigma de género en una
sociedad machista y poco propensa a aceptar el talento y la independencia de la mujer.
Su suicidio, arrojandose al mar, transform6 su figura en una especie de heroina para
ciertos sectores medios de la Argentina, y la cuidada composicion de la dupla Luna-
Ramirez apuntald esa construccion, colaborando, en parte, a limpiar algo de la culpa

social ante la tragedia de la poetisa.

Mas bien habria que decir que la apuesta de Luna-Ramirez se queda en el drama
pasional, como si hubiera sido lo Unico que destacar de una figura importante de las
letras argentinas, eliminando lo mucho de revulsivo que tuvo su obra y sus ideas. De
esta manera se “suavizo” la figura de Alfonsina Storni, prefiriendo trabajar con codigos
del melodrama, y asi dejando relegado el sentido profundo de su actividad artistica. En
cierta forma esta postura no es mas que la construccién un tanto naif de la imagen de la
poetisa, construyendo un perfil romantico que borra elementos significativos de su
actuacion social. En definitiva, a pesar de la hermosa construccion estética de la letra y
la musica, la cancion es solo un relato convencional de un desengafio, revestido de
desamor y de muerte, pero en cierta forma mitificado como parte del imaginario de la
nacion.

Una de las canciones mas emblematicas del disco, sobre Juana Azurduy, presentd
el claro intento de reivindicar la actuacion de las mujeres en la guerra de la
Independencia, rescatando a un personaje importante pero olvidado por la historiografia
tradicional. Segun Berta Wexler (2013) el rescate de las muyjeres altoperuanas que

participaron en las guerras de la Independencia fue realizado generalmente por la
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historiografia a partir de redimir sus cualidades de caracter masculino (valentia,
capacidad guerrera), o a partir de destacar las condiciones femeninas de caracter
reproductivo, obviando asi su rol politico dentro del proceso. Por ese camino transitd la
dupla de creadores ya que Juana Azurduy es presentada como una especie de amazona
andina (“Tierra en armas que se hace mujer/ Amazona de la libertad”), cuyas cualidades
son netamente masculinas, a pesar de que el disco fue pensado como una forma de

incluir a las mujeres en la historia de la nacion.

Sin embrago en este enfoque de Luna primo la mas pura concepcion androcéntrica
de la historiografia, donde los rasgos de Juana Azurduy “[...] fueron siempre
presentados como varoniles para justificar que se dedico a la guerra, tarea que se
consideraba exclusiva de los hombres” (Wexler 2013, 53). Ello es resaltado en la letra a
partir de los versos que dan inicio a la cancion: “Juana Azurduy/ Flor del Alto Pert/ No

hay otro capitdn/ Mas valiente que t0” (Ramirez y Luna 1969, surco 2).

El maniqueismo de la interpretacion historica se hizo presente al exhibir un
pretendido escenario claramente delimitado entre americanos y espafioles. “El espafiol
no pasara/ Con mujeres tendrd que pelear”, canta bravamente Mercedes Sosa
haciéndose eco de la mas rancia tradicidon historiografica “patridtica”, que habia
presentado al periodo revolucionario como la lucha de unos virtuosos patriotas que
vencieron a los realistas, imponiendo la modernidad y el pensamiento ilustrado sobre el

hispanismo oscurantista (Chust y Serrano 2007).

Para esta cancion la danza escogida fue una cueca norteiia, perteneciente al
conjunto de danzas de pareja suelta, de movimiento vivo y caracter picaresco. Sin
embargo aqui la picaresca es dejada de lado para incorporar un inconfundible tono
épico, muy necesario para la imagen triunfalista y plena de heroismo que Luna y
Ramirez pretendian transmitir. “Esta cancidn evoca una de las gestas mas heroicas de
las guerras emancipadoras de nuestra América, con ritmo vivo y atropellado, como una
épica carga de caballeria [...]” (Ramirez y Luna 1969, encarte). Se trata mas bien de un
aire de cueca ya que la forma no corresponde exactamente a la danza, con una
instrumentacion que también se aleja un tanto de lo tradicional, destacandose una
numerosa percusion, un 6rgano electrénico y un clave (interpretado en varias piezas del

disco por el propio Ariel Ramirez).
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La obra goz6 de gran popularidad ya que fue resignificdndose a medida que en
Argentina comenzaron a surgir grupos que reclamaban abiertamente la posibilidad de la
lucha armada en los afios sesenta del siglo XX. Es asi como, interpretados por una
cantante adherida al Partido Comunista y con un fuerte compromiso social, como era
Mercedes Sosa por aquél entonces, versos como “Truena el canon/ Préstame tu fusil/
Que la revolucidon/ Viene oliendo a jazmin” (Ramirez y Luna 1969, surco 2),
representaban mucho mas que la lucha de patriotas altoperuanos contra las tropas del

Virrey del Pert.

Hay que destacar que esta cancion es estéticamente irreprochable, demostrando un
afinado trabajo en conjunto entre letrista y el compositor. La pieza musical es ritmica,
inquietante, con aire glorioso. Las criticas en cuanto al paradigma que representa dentro
de la historiografia su abordaje de Juana Azurduy, sin embargo, no deben privarnos del
goce estético que la apreciacion de la obra puede brindar. Ello explica, entre otras cosas,
la enorme popularidad de esta cancion hasta hoy dia. Estd claro que la pieza musical
recurre a todos los lugares comunes posibles, a pesar de tener en su origen una idea de
rescate de la perspectiva de género, que solo queda en la anécdota.

Otra de las canciones que gozan atn de cierta circulacion es “Dorotea, la cautiva™.

En ella la dupla Luna-Ramirez logré un muy buen resultado administrando escasos
recursos poéticos y musicales. La voz, intima, derrotada y, por momentos, dolorida de
Mercedes Sosa, acompanada por un interesante arreglo de guitarra ejecutado por el
instrumentista mendocino Tito Francia, dan a esta cancidon con ritmo de milonga surera
un clima intimista e introspectivo. La obra “[...] recrea un arquetipo historico mas
frecuente de los que se supone: la mujer blanca que ha sido cautivada por los indios y

que, cuando la rescatan, se niega a volver” (Luna 2004, 33).

La cancioén posee ciertas influencias provenientes del campo de la literatura. Si bien
Luna presenta al personaje como un arquetipo, con lo cual seria un personaje de ficcion que
a modo de figura paradigmatica presenta una imagen que ejemplifica un caso, se pueden
apreciar dos influencias importantes en la composicion de ese niimero musical. Por un lado
hay cierta imagen borgeana en esa cautiva que se niega a volver a la sociedad huinca,
proveniente del cuento miniatura E!/ cautivo. Por otro lado es clara la referencia a Una

excursion a los indios ranqueles “Lucio V. Mansilla cuenta mas de un
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caso de éstos y a mi me parecid que valia la pena incluirla en nuestra galeria de

personajes femeninos™ (Luna 2004, 33).

Mujeres Argentinas fue un disco que tuvo, con el tiempo, buena recepcion, y que
a diferencia de Los Caudillos fue quedando en la memoria musical de los argentinos.
“El disco —recordaba Ariel Ramirez— fue un fracaso en ventas. Cuando la presentamos
en el teatro Alvear regalamos las entradas a mitad de precio. Pero luego la cosa se
revirtid: hicimos dos funciones por dia durante dos meses” (Vargas Vera 1996). En
dichas presentaciones, junto a los musicos, Félix Luna comentd cada una de las

canciones interpretadas.

La permanencia de la obra, como ya se menciond, debe mucho a la popularidad
lograda por su intérprete, Mercedes Sosa, quien incluy6 varias de estas canciones en
tramos muy significativos de su extensa carrera. Ademas muchas de las canciones
siguieron siendo interpretadas por otros artistas como el cantante rosarino Juan Carlos
Baglietto o el afamado guitarrista clasico Ernesto Bitetti. A su vez, este conjunto de
canciones como obra integral, volvid a ser abordado por Ariel Ramirez junto a la
cantante pop Patricia Sosa en 1997, y también por la cantante platense Silvia Iriondo,

quien grabd una nueva version de Mujeres Argentinas en 2010.

El trio Sosa-Luna-Ramirez continué su trabajo conjunto en una breve
colaboracion para la produccion cinematografica Giiemes, la tierra en armas, un film de
Leopoldo Torre Nilson, de 1971, sobre la vida del patriota saltefio. El film marché en un
claro sentido hacia la mitificacion de la figura del jefe militar que enfrent6 las sucesivas
invasiones de los ejércitos fidelistas durante la guerra de la Independencia. En este film
Ariel Ramirez fue el compositor de la banda sonora y Mercedes Sosa realizd6 una
pequefia participacion actoral e interpretd una cancion cuyo letrista fue, otra vez, Félix

Luna.

La cooperacion continué en el fallido trabajo discografico titulado Cantata
Sudamericana (1972), donde se intentd una especie de ‘profesion de fe”
latinoamericana, donde el color vocal de la intérprete tucumana no alcanzd para hacer
creible la apuesta. Muy desparejo en los momentos musicales compuestos por Ramirez,
los textos de Félix Luna no consiguieron “subirse al tren” del boom latinoamericano que
tanto en musica como en literatura se estaba experimentando, siendo dichas letras, lo

mas flojo de un trabajo pobre en todo sentido. La tinica cancién de este album que
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alcanzo reconocimiento fue “Antiguo duefio de las flechas”, cancion que reivindica al
indigena americano corporizado en la etnia Qom (Luna utiliza Toba, que es el nombre
que otros grupos indigenas asignaron a este pueblo), pero como en ejemplos anteriores
la descripcion es desde la derrota y el abatimiento. Sumado a esto la mirada de Luna
estd en sintonia con aquellas idealizaciones del mundo indigena, mas como “pieza de
museo” que tiende a desaparecer que como realidad viva del presente. de la gran
cantidad de miembros del pueblo Qom que sobrevivieron al avance del estado nacional,

y que estdn sumidos en la pobreza y la explotacion, Luna ni se entero.

La obra fue bastante criticada, e incluso poco revalorizada por los propios artistas,
ya que fue escaso el contenido que se siguid interpretando. Por aquél entonces, desde la
revista Satiricon, Alejandro Dolina calificaba a la Cantata como “insoportable” y se
mofaba del aire revolucionario que habian buscado imprimirle a las canciones que
integraban el disco. “,,jOtra emancipacion! jOtra emancipacion!®, pregona como si
fuera un manisero acrata [...]” (Dolina en por Anguita y Caparrés 2007, 110) se quejaba
sobre el papel de Mercedes Sosa al abrir el disco con el tema “Es Sudamérica mi voz”.
A su vez reclamaba a los artistas una suerte de retorno a bases mas so6lidas en la
construccion estética, amén de su compromiso politico. “|...] la calidad de una cancion
—sefialaba Dolina— no pasa solamente por la eleccion de una tematica social. Es
necesario hacerla con un cacho [sic] de talento” (Anguita y Caparros 2007, 111).

Este paso en falso también desnudd lo artificioso de ciertas concepciones
desarrollistas e integracionistas, muy en boga por aquél entonces, que desde lo politico,
lo econdmico y lo cultural estaban incidiendo en la realidad del subcontinente. “[...]
como autor de las letras, —sostiene Félix Luna— no dejé de sufrir alguna influencia de las
modas ideoldgicas de la época y de la repercusion de ciertas palabras facil resonancia en
los corazones jovenes [...]” (Luna 2004, 36). A su vez, como sefiala Claudio Diaz
(2009), podemos encontrar en esta obra cierta influencia que el movimiento Nuevo
Cancionero alcanzo a desplegar atin con aquellos que no sostenian posturas ideologicas

analogas.

Conclusion
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Una parte importante de la obra cancionistica de Félix Luna, gozd de amplia
difusion y circulacion, siendo un prodigioso vehiculo de narraciones sobre el pasado
nacional argentino, amén de su vocacion estética y artistica. La mayoria de las
canciones de Félix Luna que abordaron un tema histdrico configuraron un relato casi
siempre de caracter acontecimental o anecdodtico. Fueron, ni mas ni menos, una apuesta
narrativa apenas impresionista, muy acorde con las caracteristicas de un producto que se
pretende artistico. Con todo, aunque el objetivo no haya sido la realizacion de un
producto historiografico en regla, estas producciones discograficas participaron
activamente de la imagen que sobre el pasado se establece en la sociedad. Esto es de
gran importancia ya que muchas veces estas imagenes producidas desde los bordes del
campo operan con mas fuerza que los propios productos historiograficos tradicionales,

mstalando y difindiendo un “sentido comin historiografico”.

Esta idea, no obstante, debe ser matizada por el nivel de circulacion e instalacion
de cada obra en particular, alternativa que se traté aqui solo tangencialmente. Aunque
no se tomaron aqui datos cuantitativos, es posible sostener al menos conjeturalmente,
que estas obras colaboraron en gran medida en la imagen que se forjo la sociedad
argentina sobre su pasado. La popularidad de los intérpretes, el prestigio de un
compositor, figura altamente convocante dentro de la musica popular, y el aporte de un
historiador de amplio reconocimiento, habrian operado como una formula segura para

una fuerte circulacion. Esto es esencialmente aplicable al caso de Mujeres Argentinas.

Es por eso, que si bien se sostiene que su tratamiento cuasi-historiografico es
pertinente, éste siempre debe darse con caracteristicas que reconozcan la particularidad
como manifestacion artistica. Muchas veces el artista se informa, investiga, consulta
archivos, trabaja con documentos de época; es decir que realiza tareas similares, al
menos desde lo formal, a las del historiador. Sin embargo el tratamiento dado a esos

materiales tendra un caracter diferente, ya que poseen, a priori, objetivos diferentes.

Se ha observado aqui como Félix Luna inscribid parte de sus esfuerzos por fuera
de los &mbitos por los cuales discurre esencialmente la produccion intelectual de forma
convencional. Es asi como su tarea articuld diferentes intentos de intervenir en el
campo, en los casos aqui analizados a través de una produccion vinculada a la industria
cultural. Por otro lado también se hace patente, y Félix Luna lo entiende asi, la

dificultad que ostentan las producciones historiograficas de caracter profesional para
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lograr una circulacion de sus estudios y avances a sectores mas vastos fuera del &mbito
especializado. Esto queda evidenciado en el acercamiento a la produccion discografica

y su apuesta netamente de divulgacion.

Al finalizar este escrito varias cuestiones quedan sin resolver, o al menos apenas
han sido formuladas. ;Es posible resolver la aparente contradiccidon entre historia
académica y relatos del pasado desde formatos no convencionales? ;Qué papel juegan
la musica y la poesia en la transmisién de conocimientos de caracter historico? ;Poseen
estos formatos musicales una capacidad mayor que los formatos tradicionales de los
historiadores? Las impugnaciones efectuadas aqui a los abordajes realizados por Luna

parecen dejar, por lo pronto, un saldo negativo.

Sin embargo, por otra parte, pocos argumentos ofrecimos aqui para sostener con igual
ahinco por qué se acepta, sin mas, la convencién de una historia que se aborda a través de la
escritura, y no a través de sonidos u otros soportes. La linea que separa ambas esferas, es
decir, a la investigacion cientifica y a la produccion estética es, en las obras analizadas, muy
delgada. En tltima instancia, el objetivo del musico o del poeta es la realizacién de una obra
artistica y no una pieza de caracter historiografico. Si bien puede versar sobre un tema
historico, en ella primaran decisiones de tipo estético y no de caracter cientifico. Por esta
razén no resulta extrafio que estos acercamientos solo exhiban ideas ya consolidadas
previamente y recurran a obligadas simplificaciones, presentando asi aproximaciones
superficiales motivadas en gran medida por lo reducido del formato, que si bien posibilita
una mayor circulacion apelando a publicos ampliados, carece de la profundidad que

requiere una investigacion de caracter cientifico.

No obstante el caso de Félix Luna ostenta, a diferencia de otros ejemplos, una
unificacion de las tareas, ya que se trata de un historiador que intenta una aproximacion
al pasado pero recurriendo a soportes no tradicionales para la disciplina. De todas
formas, y proponiendo como valido que ambos productos, el artistico y el
historiografico, busquen objetivos diferentes, se podria argumentar que sendos
acercamientos pugnan, muchas veces, en un mismo escenario ¢ interpelan a publicos

similares.

Se puede argumentar, muy ciertamente, que el objetivo de Luna no fue realizar
aportes sustanciales a la interpretacion histérica de estas figuras a través a un registro

discografico. Es muy probable. Més bien su idea podria haber sido otra: la divulgacién
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historica por un medio que permitiese interpelar a piblicos mas amplios. Sin embargo el
soporte elegido plante6 al historiador una serie de desafios que debid atravesar para
dotar de coherencia a la transposicion entre el formato historiografico y el discografico.

Luna optd por rescatar a sujetos particulares, en un marcado retorno a la historia

“historizante” de héroes y prohombres. Ademas no solo la delimitacién de ese objeto
presenta deficiencias y resulta anquilosada, sino que también su tratamiento es
marcadamente escolar al mencionar aspectos meramente acontecimentales, quitando
mucha de la riqueza y complejidad al periodo histérico abordado y a los propios
personajes. Probablemente esta haya sido una opcion, si no deseada, al menos necesaria
para ajustar los contenidos a un soporte que tenia como objetivo primordial una
circulacion mas amplia que una obra historio grafica.

De todas maneras la amplia o poca circulacidn y recepcion, segun el caso, que
alcanzaron los productos aqui trabajados no operaron sobre un escenario vacio, sino que
mas bien se instalaron sobre una plataforma de saberes ya establecidos de manera
previa. En ese escenario precedente es donde jugd un papel central el aparato estatal a
través de la escolaridad y de los recursos simbolicos desplegados para recuperar el
pasado. Es por ello que Félix Luna presentd una visiéon de alguna forma fragmentaria —
mas bien habria que decir complementaria— ya que suponia solo una sintesis de aquellos

acontecimientos escogidos para representar.

Si bien la propuesta tiene una fuerte impronta pedagodgica, orientada hacia la
divulgacion historica, Luna y Ramirez, sabian que no operaban sobre un escenario vacio
de contenidos sino en pugna con las configuraciones previas que portaron los
individuos, generalmente influidos por los agenciamientos del estado y las imagenes
que proponian otros sectores de la sociedad. Por ello hay contenidos en cada uno de los
trabajos aqui analizados que son volcados de manera un tanto subordinada, marginal,
casicomo nota al pie. No obstante, esta mecanica no responde a una desvalorizacion de
estos aspectos, sino a que se los considera como “datos dados”, es decir que ahondar en
ellos significaria poner énfasis en elementos ya conocidos, desperdiciando con ello un
considerable espacio. Asi, la mera referencia (sonora, literaria, tematica) permitiria
ubicar al oyente en un contexto o en una problematica, sin necesidad de ahondar en ello.

Un ejemplo musical de este recurso se da en el mencionado ntimero sobre la

batalla del Pozo de Vargas, en Los caudillos. Alli, en medio del combate musicalizado
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con gran despliegue de la orquesta, irrumpen como al pasar, los vientos metales
ejecutando unas pocas notas de la “Zamba de Vargas”, que sin embargo son facilmente
reconocibles. Esta cita no se trata de un homenaje y, menos atn, por lo brevisimo, de
una cifra criptica. La alusién es clara a la famosa zamba que supuestamente fue

ejecutada por la banda militar de Taboada en medio del combate, y que habria inclinado
la balanza permitiendo la victoria de las tropas gubernamentales sobre VarelaB. Los

creadores no necesitaban aclarar mas. Apostaban al conocimiento de un publico
entendido por partida doble: conocedor en la musica folklorica (para reconocer de que
zamba se trataba), e instruido acerca del acontecimiento historico. Muchos otros
ejemplos similares pueden encontrarse, como el ya aludido toque de tambores al inicio

de la pieza dedicada a Juan Manuel de Rosas.

Este tipo de recursos puede ser visto como una limitacion vinculada al formato,
como se planted aqui, pero también a las caracteristicas estéticas que dichos productos
debian guardar, cuya posibilidad de realizacién estuvo estrechamente relacionada a los
saberes ya cristalizados en la sociedad, pero recuperados en la obra artistica. Dichos
productos, solo a partir de entonces, podian, ora reforzar dichos contenidos, ora
impugnarlos al presentar una vision alternativa. Pero sea una u otra la opcion elegida,
siempre se hizo partiendo de la base de una construccion social del pasado, que sibien
no es pétrea ni del todo homogénea, presentaba ciertos rasgos uniformes que se habian
ido estableciendo como un “sentido comun” historiografico. Félix Luna, en gran

medida, no se sali6 de ese estrecho marco.

A pesar de los cambios que se apuntaron ya sobre la duracion de los formatos
musicales, parecia dificil que funcionara una transposicién plena de un relato que la
historia pretendia cientifico y con preeminencia al analisis de las estructuras en su larga
duracion. Mas bien este formato para publicos ampliados parecié alojar en su interior a
una tradicion historiografica mas afecta a centrarse en personajes sobresalientes, o en
avatares politicos y militares. Este tipo de relato, casi siempre de tipo acontecimental,

no era ni mas ni menos que una apuesta de corte positivista, muy acorde con una obra

13 Ortega Pefla y Duhalde discuten la utilizacién de la zamba en el combate. Mas bien su objecion sefiala
que fueron las tropas de Varela quienes ejecutaron la danza, y que es debatible la “derrota” de Varela.

Para los autores este constituia un claro ejemplo de manipulaciéon de la historia a partir del uso de la
tradicion musical folklorica con objetivos politicos: “[...] la derrota de Varela se esencializa, digdmoslo
asien un tema folklorico inspirado en una ,,simpatica™ tradicion popular. La mentira queda asi encubierta
por la charlataneria historica ataviada de tradicionalismo [...].” (1967, 178).
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que se pretende artistica y cuyos objetivos son otros muy diferentes que los de la
investigacion historica. Aunque, para ser justos, probablemente la trasferencia de los
contenidos de una obra literaria a una pieza musical le impuso a Luna la necesidad de
simplificar, recortar, presentar apenas una imagen bosquejada. De todas formas, aquello
priorizado en las canciones, seguramente haya sido parte del nicleo central de sus

convicciones, tanto politicas como historiograficas.

Por su caracter de divulgacion, un objetivo explicito de casi todos los proyectos de
Félix Luna, su trabajo se transformo en una referencia obligada para cierto publico
letrado pero no especializado en la historiografia profesional. Asimismo, estas obras
poético-musicales colaboraron en gran medida en reforzar la nocidn de que Ila historia
argentina se habia exhibido solo de manera fragmentaria, a raiz de interpretaciones
incompletas o a partir del encubrimiento de los hechos al que habian incurrido muchos
historiadores. Este tipo de argumentaciones no eran, por supuesto, del todo novedosas, y
tiene su origen en los albores del revisionismo pero fueron compartidas por Luna, bien

por convencimiento, bien como estrategia para instalar el tema.

De todas maneras la apuesta de Luna se orientaba en fundar un relato historico
superador de las disputas politicas del presente y lograr una version equilibrada del
pasado nacional. Es por ello que intent6 transfigurar a los caudillos y a las patriotas
argentinas como personajes con valores dignos de resaltar. Presentar asi a la mujer
valiente y emprendedora, al caudillo enamorado, a un nostalgico Rosas o al valeroso
Giiemes, fue el mecanismo elegido por Luna-Ramirez para, a través del pasado,
vincularse con los combates del presente. De manera que su apuesta narrativa, su opcion
historiografica y los recursos poéticos y musicales, anclados en la renovacion del
paradigma clasico del folklore, fueron el reflejo donde, a su manera y con un
compromiso militante no tan explicito, estos agentes canalizaron su participacion

politica por aquellos afios.
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