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Resumen: en el siguiente articulo se presenta una propuesta de traduccion al
texto de Leibniz Apocatastasis panton, del inglés al espanol. Se acompana con
un breve comentario de naturaleza filolégica, donde se destaca la relevancia del
texto para la comprensién de un concepto filoséfico de gran envergadura, como
es apocatastasis o el eterno retorno. Se propone la existencia de una alegoria
conceptual en el texto traducido y se presenta una revisién histérica y critica de
su relacion con la literatura de Jorge Luis Borges y con la imagen de la biblioteca
universal o la biblioteca c6smica como alegoria del eterno retorno.
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Apocatastasis Panton: the case of eternal return

Abstract: this paper is an spanish translation of draft essay by Leibniz whose title is
Apocatastasis panton (1715). A short commentary accompanies this translation to
prove that this essay is very important for the philosophical world. The nature of this
commentary is philological, because it”s an explanation about one philosophical
concept: apocatastasis or the eternal return from a historical and ecdotic point
of view. It proposes the presence of a conceptual allegory in the translated essay,
It also presents a historical and critical review of the Jorge Luis Borges's literature
where the image of the universal library or the cosmic library is an allegory of the
eternal return in his fictions.
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Apocatastasis Panton: el caso del eterno retorno

1. Presentacion

Leibniz fue un escritor prolifico cuya obra atn no ha sido traducida al espafol
en su totalidad. Este es el caso del texto titulado Apocatastasis panton escrito por
Leibniz en latin en 1715, cuyo manuscrito alin se conserva en la Biblioteca Leibniz
de Hannover, en espafol todavia no se han realizado traduccion alguna. Aqui se
propone su primera traduccién en espafol.

La filosoffa de Leibniz ha impactado distintas disciplinas humanisticas e incluso
cientificas, por eso es necesario contar con una traduccién de estos textos, pues
los temas de Leibniz, gracias a su riqueza imaginativa, todavia son vigentes, como
puede comprobarse en varias obras literarias que remiten a él y a sus textos, en
especial las de Jorge Luis Borges.

A continuacion, se presenta la traduccién de Apocatastasis panton. Primero por
su brevedad, pero sobre todo por su naturaleza alegérica, rica para problematizar
conceptos filoséficos. Segundo, porque es un texto que ha sido traducido al
francés y al inglés anteriormente, y eso constituye un referente para una buena
traduccion. No obstante, esta traduccién estd basada en una hecha del inglés —
por el doctor en filosofia David Forman—, y no en el texto original en latin, fue
posible reconstruir una traduccién con cierto rigor ecdético. Este rigor fue posible
porque las traducciones al francés y al inglés coinciden en muchos aspectos y son
fundamento sélido para proponer una traduccion fidedigna; se puede considerar
que dichas traducciones al francés y al inglés son un buen referente para proponer
una traduccion al espafiol, hasta que sea posible contar con su manuscrito en latin,
debido a que David Forman y Michel Fichant son expertos en la obra de Leibniz.

Finalmente, para apoyar esta traduccién, se presentan aqui en forma de
comentario, una serie de meditaciones en torno a un concepto filoséfico, a saber,
el eterno retorno, bajo su forma clésica, la apocatéstasis; también se presenta el
analisis de su exposicion alegérica bajo la formulacion de su imagen: una biblioteca
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césmica. Con esta reconstruccion filolégica y literaria se pretende demostrar la
relevancia del texto traducido para el campo de las humanidades, no sélo para el
de la filosofia o de las ciencias.

Apocatastasis panton' Anoxotdotacig naviov (1715)

Se puede determinar el nimero de todos los libros posibles de un tamano
dado, compuesto éste de palabras significativas y sin sentido. Me refiero a un
libro de “tamafio dado”, a aquel que consiste en un niimero dado de letras. Por
ejemplo, un folio que consta de 10.000 paginas, con 100 lineas por pagina y
100 letras por linea, serfa un libro de 100.000.000 de letras. Ahora el nimero
de todos los libros de esta longitud o el nimero que puede formarse a partir de
100 millones de letras del alfabeto, que es finito, puede obtenerse del calculo de
combinaciones, que serfa N. También estd claro que todos los libros mas cortos
posibles estdn contenidos en estos mas largos.

Supongamos, ademas, que una historia anual publica de la tierra puede estar
suficientemente relacionada en un libro de esta longitud, que contendria 100
millones de letras: también esta claro que el nimero de posibles historias pdblicas
de la tierra que difieren entre si es limitado; pues cualquier historia diferente
producirfa un nuevo libro.

De esto se desprende que si imaginamos que la humanidad dura tanto tiempo
en el estado en que esta ahora, las historias publicas pasadas deben regresar. Pues
si asumimos un ndmero de afios igual al nimero N, digo que durante estos N
afos, en cualquier afio siempre ocurre que se produzcan nuevas historias que
difieran de las precedentes de estos afos incluidas en N, O bien la historia de
algiin ano anterior entre ellos se repite. Si ocurre el segundo, entonces tenemos
lo que se buscé. De lo contrario, es decir, si la historia anual es siempre nueva,
se deduce que todas las historias publicas posibles se agotan en este nlimero de
anos y que en los afios siguientes los anteriores volverfan. Q.E.D. Y asf es necesario
que nuestros Leopoldo y Luis y Guillermo y Jorge regresen con todos sus hechos
dentro de este lapso de tiempo.

Pero esta claro que esto es lo mismo si descendemos a la historia privada,
la Gnica diferencia es que la obra sera concebida con un libro més largo y mas
anos; para un libro de un tamano suficiente para relacionar todos los detalles mas
pequefios de lo que los seres humanos han hecho en toda la tierra dentro de un
afo es ciertamente posible. Imaginense que hay un millén de seres humanos en
la tierra (un nimero del cual la humanidad es més remotamente removida), y que
un libro del tamafo que otorgamos a las historias publicas anuales, por lo tanto

Traduccién y comentario basados en la version en inglés de David Forman y la traduccion al francés
de Michel Fichant.
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de 100 millones de letras, se asigna a cada ser humano para relacionar un Unico
afo de su vida hasta los mds pequefios detalles. Pues aunque 10.000 horas se
concedan a un afo, una hoja de 10.000 letras, es decir, una pagina de 100 lineas
cada una con 100 letras, todavia superaria lo que se necesita para describir cada
hora de un ser humano.

Por lo tanto, para una obra que contiene la historia anual de toda la humanidad
hasta los detalles mas pequefios, seria suficiente tener un nmero de letras que
alcanzaria los cien mil millones de millones, si “un billén” significa un millén de
millones. Ahora bien, el nimero de obras posibles de este tamafo que difieren
entre si en alguna medida es finito, y de hecho puede obtenerse a partir del
nimero de combinaciones. Deje que este niimero se llame Q.

De aqui se deduce que si la humanidad durase lo suficiente en su estado
actual, llegarfa un tiempo en que la misma vida de los individuos volverfa, poco
a poco, a través de las mismas circunstancias. Yo, por ejemplo, estarfa viviendo
en una ciudad llamada Hannover, situada en el rio Leine, ocupada con la historia
de Brunswick, y escribiendo cartas a los mismos amigos con el mismo significado.
Para la misma demostracién se puede aplicar al nimero Q que hemos establecido
anteriormente aplicado al nimero N, viendo que nada serfa diferente a excepcién
del tamafio.

Pero estas [vueltas] sucederian no sélo una vez, sino muchas més veces, y
de hecho un mayor niimero de veces que se puede asignar, si la humanidad
aguanta el tiempo suficiente. Y los antiguos parecen haber tenido tales
pensamientos, que fueron llamados “las revoluciones del gran ano platénico”,
aunque las razones de su opinién no se han transmitido a la posteridad, pero
es claro lo que dicen.

Por dltimo, aunque la humanidad no siempre perdurard, asumiendo que
siempre existen mentes que conocen y buscan la verdad, se deduce que las mentes
llegaran algtin dia al punto en que serfa necesario repetir verdades independientes
de la autoridad de los sentidos. Es decir, los teoremas demostrables que se han
descubierto y que no excedan un tamafno determinado (por ejemplo, una pagina
si se escriben); Y [esto sigue] aiin mds para las declaraciones concisas que se
pueden escribir en [unas pocas] palabras. Ademas, los nuevos teoremas que se
descubriran tendrian que crecer en tamafo hasta el infinito. Pero si eso fuera a
suceder, serfa necesario que las mentes también pudieran ser capaces de captar
tales teoremas largos.

Pero las verdades sensibles, es decir, aquellas basadas no en la razén, sino en
la experiencia, son capaces de variar hasta el infinito, aunque no se vuelvan mas
largas, ya que los sentidos consisten en una percepcién confusa que puede variar
infinitamente mientras se preserva la concisién; porque puede haber infinitas
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clases de vivacidad, sentidos y objetos sensibles; que es muy diferente de los
teoremas, es decir, con verdades que pueden ser conocidas por medio de una
demostracién adecuada o perfecta.

Apocatastasis Panton: el caso del Eterno retorno?

El primer texto escrito por Leibniz en 1715 acerca del eterno retorno,
Apocatastasis panton, se inicia con una demostracion matemadtica, Leibniz
(1715) “One can determine the number of all possible books of a given size
composed of meaningful and meaningless words” (p. 1). En el ensayo de Leibniz
se percibe una conciencia imaginativa porque se describe con suma precision la
naturaleza de tales libros ficticios, Leibniz (1715) “I call a book of a “given size”
that which consists of a given number of letters. For example, a folio consisting
of 10,000 pages, with 100 lines a page and 100 letters a line would be a book
of 100,000,000 letters. N” (p. 1). Tal descripcién, no pretende Gnicamente
ser minuciosa, quiere ser representada en la imaginacion del lector, pues la
descripcion vivida suele emplearse para dar imagen a lo descrito. Se puede
decir que esta descripcion es alegérica, porque emplea imagenes de naturaleza
tanto metaférica (imagen) como alegérica (conceptual) para su demostracion,
principalmente la imagen de libros cuyo ndmero finitamente grande es césmico
requiere de una biblioteca capaz de albergar la totalidad de tales libros para que
sea posible imaginar el calculo.

La naturaleza algebraica del postulado de Leibniz remite inmediatamente
al campo de la combinatoria y, después de Jorge Luis Borges, también al de la
literatura. Por ejemplo, en “La Biblioteca de Babel”, las premisas del cuento de
Borges coinciden con el ensayo de Leibniz, “De esas premisas incontrovertibles
dedujo que la Biblioteca es total y que sus anaqueles registran todas las posibles
combinaciones de los veintitantos simbolos ortograficos (ndmero, aunque
vastisimo, no infinito)” (Borges, 1974a, p. 466).

En ambos casos, se propone la existencia de una maquina o un mecanismo
capaz de producir libros que expresan todas y cada una de las historias y los
fenémenos histéricos posibles susceptibles, incluso, de repetirse en el tiempo
debido a la produccién combinatoria. En el caso de Leibniz, las pretensiones
primarias de usar la imagen del libro son filosoficas: demostrar la naturaleza
ficticia del eterno retorno con una imagen hiperbdlica de la supuesta existencia
de un ntimero finito y contable de libros de historia posibles, en el caso de Borges,
literarias, demostrar que el eterno retorno sélo es susceptible de existir en una
narracién fantastica donde una biblioteca del tamafo del universo albergue un
nimero finitamente grande de libros para expresar el eterno retorno por medio
de su combinatoria. Ambos escritores exponen —de modo alegérico— la idea del

2 Breve comentario al texto traducido.

Revista Filosofia UIS, vol. 17 n.° 2, julio-septiembre de 2018



Apocatastasis Panton: el caso del eterno retorno

eterno retorno, porque representan un concepto (eterno retorno) con imagenes
(libro, biblioteca), en el caso del cuento de Borges expresan el eterno retorno
bajo la forma de una biblioteca césmica cuyos libros son el producto de un arte
combinatorio. Aunque el niimero total de los libros posibles en ambas bibliotecas
es muy grande, no por ello es infinito, por el contrario, el nimero de libros posibles
es contable. En ambos casos, la alegoria ilustra estéticamente el concepto bajo la
forma del libro, es decir la alegoria se emplea con una finalidad racional, a saber
dialéctica.

La exposicion, en el texto de Leibniz, establece limites al calculo de los
libros por medio de variables que lo regulan. Su demostracién, aunque emplea
la imagen de los libros, se expresa en un lenguaje formal matematico y con la
demostraciéon more geometrico; el razonamiento se expone con el orden vy la
claridad de cualquier exposicion matematica, por ejemplo se puede ver en el
siguiente fragmento del texto de Leibniz que se procede primero proponiendo
premisas axiomaticas a priori para después desprender las conclusiones, Leibniz:

I call a book of a “given size” that which consists of a given number of letters.
For example, a folio consisting of 10,000 pages, with 100 lines a page and
100 letters a line, would be a book of 100,000,000 letters. Now the number
of all the books of this length, or which can be formed from 100 million
letters of the alphabet, is finite. And this number can be obtained from the
calculus of combinations, which would be N. It is also clear that all possible
shorter books are contained in these longer ones (1715, p. 1).

Borges emplea el mismo tipo de exposicién para construir una narracion,
en este caso se puede notar la postulacién de axiomas y las variables que
determinan su calculo, Borges “cada libro es de cuatrocientas diez paginas; cada
pagina, de cuarenta renglones; cada renglén, de unas ochenta letras de color
negro” (1974a, p. 466).

De estos axiomas y variables, ambos escritores deducen una misma idea, la
del eterno retorno de lo mismo o la repeticién de la historia por medio de la
combinatoria de variables finitas como el alfabeto. Leibniz “Hence it follows that
if we imagine that humanity lasts long enough in the state it is in now, past public
histories must return” (1715, p. 3). Por su parte, Borges concluye: “Si un eterno
viajero la atravesara en cualquier direccién, comprobaria al cabo de los siglos que
los mismos voliimenes se repiten en el mismo desorden (que, repetido, seria un
orden: el Orden)” (1974a, p. 471).

Para ambos autores, la tesis del eterno retorno, si bien es una posibilidad
algebraica, es fecunda también para la creacién de ficciones Leibniz: “I myself,
for example, would be living in a city called Hannover located on the Leine river,
occupied with the history of Brunswick, and writing letters to the same friends
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with the same meaning” (1715, p. 3). A tal grado que Leibniz juega un poco con
su demostracién hasta convertirla en una narracion como puede observarse en el
parrafo anterior cuando imagina la repeticion de un momento histérico.

En ambos autores, la hipétesis que sostienen para explicar el concepto del
eterno retorno es la definicion de la naturaleza de las ideas, una naturaleza que
no es platénica (real), si no opuesta (ficticia), porque las ideas no tienen realidad,
no son reales, su naturaleza es ficticia para Leibniz, y literaria, para Borges “La
escritura metédica me distrae de la presente condicion de los hombres. La
certidumbre de que todo esta escrito nos anula o nos afantasma” (1974a, p. 470).

Hasta este momento, tanto la demostracion de Leibniz como la de Borges
coinciden en el procedimiento expositivo y en sus conclusiones: la naturaleza
ficticia del eterno retorno o de la apocatastasis. A pesar de que es posible expresar
matemdticamente el concepto del eterno retorno, y de elaborar su demostracion
con el rigor y la claridad de la argumentacién matematica inductiva —la cual
consiste en desprender una verdad general, de verdades particulares y variables
contables—, la inferencia final es completamente literaria, imaginativa, puesto
que la posibilidad de que la realidad se repita a si misma con las mismas
circunstancias es, sin duda, una fantasia, una invencién, imposible de demostrarse
empiricamente. Una de las inferencias que los lectores pueden hacer de estas
demostraciones es que el mundo de las ideas tiene la misma naturaleza que
el mundo de la creacién poética y literaria, no obstante algunas ideas puedan
ser expresadas matemdticamente. De este modo, se puede concluir que un
procedimiento matemdtico no necesariamente es real.

Ciertamente la distincion entre idea y concepto es de sumo compleja, por
ello el eterno retorno ha sido considerado de ambas formas. En esta investigacion
se define el concepto como una idea susceptible de ser expresada racionalmente
por medio de imagenes. Es decir, contrario a su nocién tradicional en filosoffa
como una construccion abstracta sin representacion visual, la cual se encuentra
en cualquier diccionario de filosofia. Para fines de esta investigacién se propone el
uso de concepto en términos de la literatura conceptista propuesta por Gracidn en
su obra Agudeza de arte e ingenio y por Emanuel Tesauro, ambos criticos literarios
del barroco espanol e italiano respectivamente —de las mismas coordenadas
temporales que Leibniz— y quienes estdn mucho mas cercanos a la definicién de
concepto propuesta por filésofos como Guilles Deleuze y Félix Gautarri, quienes
aseguran que este Gltimo es una singularidad dada en el plano de un pensamiento
(contexto de significacion), Deleuze y Gautarri (1993). El conceptista espanol
defini6 el concepto como fruto del ingenio y de la agudeza, siempre en un plano
o contexto de enunciacién y describe que el concepto proviene del intelecto y
de la imaginacién que de una técnica literaria, Gracian: “Eran los conceptos hijos
mas del esfuerzo de la mente que del artificio” (1969, p. 47), y el segundo explica
la naturaleza del concepto con referencia a su uso en la metafora y por ende en
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la alegoria, a la que se puede considerar una construccién de diversas metéforas,
Tesauro:

El simbolo es una metafora que significa un concepto por medio de alguna
figura, y este es el género que abraza todo arte simbélico, [...] Por esto los
conceptos requieren mayor viveza que la oratoria, y menos que la poesia,
y en el estilo un menor metro que la poesia, y mayor que la oratoria (2000,
p. 598).

Para comprender la idea del Eterno Retorno y su progresion en concepto,
es preciso reconstruir brevemente su historia. A diferencia del investigador de
filosoffa cuyo método se cifie a la historiografia filoséfica, aqui se presenta la
reconstruccion filolégica que Jorge Luis Borges escribi6 en sus ensayos “La doctrina
de los ciclos” y “El tiempo circular”, textos que conforman su libro Historia de la
eternidad los cuales se pueden considerar en conjunto como la biografia eidética
del concepto del eterno retorno. Para el escritor argentino, dicho concepto se
encuentra a lo largo de la historia intelectual de Occidente, se encuentra tanto en
Cicerén, en Lucilio Vanini, como en Técito y en Thomas Browne.

Borges encuentra tres tipos de concepto de eternidad que sustenta el concepto
de eterno retorno o apocatastasis: 1) una de origen griego, que se puede llamar
platénica, porque asume a la eternidad (Idea) como la tnica realidad en oposicion
al tiempo (concepto), el cual es ficticio, sombra; 2) la cristiana que asume que la
eternidad es un atributo de la mente de Dios, Borges “una eternidad combinatoria
y puntal, mas copiosa que el universo” (1974b, p. 363), en esta concepcion
inaugurada por el teélogo Irineo, Borges ve la santificacion o deificacion de la
eternidad platénica, sélo Dios es real (Idea), el tiempo es una delusién (engafio o
concepto), finalmente 3) propone el autor su propia idea, y es una tesis psicoldgica,
supone que la eternidad es una experiencia estética del mundo que suspende el
devenir temporal.

En otro ensayo, el “Tiempo Circular”, diserta estrictamente sobre el concepto
del eterno retorno, por medio de exponer su origen astrolégico, después su
formulacién platénica, posteriormente su definicion en el cristianismoyy, finalmente,
su reinterpretacién moderna en los textos de Nietzsche (Borges, 1974b). Es decir,
que el concepto actual o moderno de eternidad depende de apocatdstasis.

El autor explica cada definicién y explicacion de este fenémeno para
comprender de qué se trata dicho concepto. Borges cita la lectura del Timeo
hecha por un astrélogo judiciario y recopilada por Tacito en un su Didlogo
de los oradores, “si los periodos planetarios son ciclicos, también la historia
universal lo serd”” (Borges, 1974b, p. 393), para aclarar el origen astrolégico del
concepto, expone que apocatdstasis era un tipo de movimiento astronémico,
que posteriormente fue interpretado por Platén, de ahi que se le conociera, en
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la antigliedad, a este fenémeno como el afo platénico. Segin la historia de la
astronomia y de la astrologfa, este afio platénico estaba relacionado con el culto
de los muertos de Egipto, por lo cual se puede afirmar de ahi viene el concepto,
y estd intimamente relacionado con un fenémeno astronémico llamado: el orto
heliaco de Siryus o ascensién de la constelacion de Siryus (José Llul Garcia, 1849).

Seglin el ensayo de Borges, la aparicion del concepto apocatastasis en el
cristianismo depende de un contexto apocaliptico, puesto que se entiende como
el fin de los tiempos o la restauracién del mundo y esto depende de que su uso,
en el texto biblico, esta basado en la version platénica del fenémeno astrolégico.
La definicion del fil6sofo aleman Nietzsche es un segundo tipo de definicion,
seglin Borges es una intil perplejidad facilmente objetada con la teoria de los
conjuntos de Cantor, justamente porque esta basada en un principio algebraico.
La observacién de que un niimero de objetos es incapaz de un ndmero infinito
de variaciones fue refutada cabalmente por Cantor con su demostracion de
la existencia de nGmeros aleph o infinitos, segin Borges, los cuales permiten
comprender que la variacion numérica puede ser infinita pero no susceptible a
repeticion.

Borges habia hecho una recopilacién de paradojas de naturaleza matematica
para expresar la irrealidad del universo como son: los niimeros irracionales, las
paradojas de Zendn entre otras. Escribi6 en su ensayo “Avatares de la tortuga” que
la paradoja de Zendn es un ejemplo matemdtico del idealismo filoséfico, puesto
que demuestra que la realidad es susceptible de sospecha, “Admitamos lo que
todos los idealistas admiten: el cardcter alucinatorio del mundo. Hagamos lo que
ningln idealista ha hecho: busquemos irrealidades que confirmen ese caracter”
(Borges, 1974b, p. 258). Se puede incluir en esa lista de irrealidades, el concepto
de apocatastasis.

La lectura de Leibniz no difiere mucho de la de Borges, quiza porque ambos
textos coinciden en que son producto de una relacion intertextual entre diferentes
tradiciones. Por ejemplo, Borges escribi6 su relato después de la lectura de un
cuento de ciencia ficcién llamado: “La Biblioteca Universal” de Kurt Lasswitz y
Leibniz del mismo modo, escribi6 su breve ensayo después de la lectura del libro
de Johann William Petersen titulado, Mysterion apokatastasis panton.

Leibniz en su texto elabora una respuesta sencilla y breve al texto del
te6logo aleman Johann Wilhelm Petersen, cuyo objetivo central fue estudiar las
implicaciones de los razonamientos de Origenes en torno al uso de apocatdstasis
en el contexto del libro de los Hechos de los apdstoles. Se puede afirmar que
Mysterion apokatastasis panton de Leibniz es una disertacién teolégica sobre
este concepto en la doctrina cristiana y en la teologia de Origenes para refutar
el libro de Wilhelm. Se discutia, en ese entonces, si la condenacion de los
impios o de los pecadores, era eterna o no. La teologfa pietista abrié la mesa de
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discusion con este tema el que habia sido aceptado ciegamente por la teologia
catélica y por algunas vertientes protestantes. Leibniz retoma la discusién para
afirmar, con cierta afinidad por la postura de Petersen, que el eterno retorno,
aunque es expresable matematicamente, es una ficcion, porque su formalizacién
matematica no implica su realidad factica. Es decir, que la condenacién eterna de
los impios es una proposicién falsa de la doctrina cristiana. La ironia en el texto
de Leibniz es casi imperceptible, de no ser para quienes conocen el contexto de
la discusion. Pues tal debate se circunscribe en la posibilidad de que el infierno
existiera eternamente, es decir si se debe o no considerar que los condenados al
infierno sufren en el fuego eterno como un castigo sin fin (eterno). Casualmente,
el problema del infierno, que era actual y significativo en la época de Leibniz, fue
retomado también por Borges, para quien el concepto de infierno eterno supone
un absurdo, un monstruo de la imaginacion (Ferrer, 2009) porque de su existencia
se desprende una divinidad inmisericorde e irracional, y el Dios biblico es su
contrario, misericordioso y racional, el infierno eterno debe ser considerado una
herejia si se deduce la irracionalidad de su naturaleza segln Leibniz.

Se debe recordar que el infierno, en su expresién catélica, es uno de los
puntos de discusién que adn se establecen con el protestantismo y el judaismo,
entre ellos no hay un acuerdo teoldgico, pues para las teologfas protestantes el
juicio final, el infierno se relaciona mas con el fin de la maldad que con una
tortura eternal. En el judaismo, al menos en sus tradiciones ortodoxas, existe una
idea de infierno, mas parecida al purgatorio catélico que al infierno, pero tal idea
no tiene fundamento en la Tanaj (textos canénicos), aunque si en la tradicion
talmudica y cabalistica. Cuando los teélogos discuten, sus objetos reales (cielo,
angeles, demonios), tales objetos son susceptibles de ser cuestionados siempre
que no tengan sustento biblico o textual, en este caso, el infierno es un misterio
antibiblico revelado en algunas tradiciones fuera de la Biblia, pues incluso en ella
aparece mas como alegoria o pardbola que como realidad.

En la realidad de Leibniz, cristiana, la existencia de seres celestiales y demonios
es real, no asi el eterno retorno o el infierno eternal catélico, debido entre a otras
cosas a su naturaleza no biblica, no teoldgica. Asi, la realidad espiritual cristiana
no es invencién, ni fabula, sino racionalidad. Porque de todos los constructos
narrativos posibles en la Biblia, no todos son reales para la teologfa, por ejemplo
pueden existir los demonios, pero no los zombies o los fantasmas.

En este sentido, no es gratuito que para Walter Benjamin, la alegoria tiene una
relacion estrecha con la historia, asimismo, que en el ensayo de Leibniz, los libros,
sobre los cuales medita y hace su calculo, son libros de historia, de la limitada y
breve historia humana, tampoco es fortuito que en el cuento de Borges se sintetice
la historia de un concepto (el eterno retorno) en una imagen (la biblioteca), pero
con imagenes relacionadas con la historia universal de Occidente.
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La alegoria, para Benjamin, es una invencién barroca cristiana donde se cifra
una tensién dialéctica entre naturaleza e historia. Justamente, por esa razén, debe
considerarse la relacién entre el cristianismo y el barroco para comprender las
funciones y usos de la alegorfa. El barroco fue el momento histérico donde la
alegoria nace como la expresion de la tensién entre naturaleza e historia. Asi, la
alegoria se concibe como la expresién temporal de un concepto, en oposicién a
la expresion eternal del simbolo. De este modo, el infierno y el eterno retorno
se manifiestan alegéricamente como una invencién que expresa la historia del
padecimiento, temporal, pero no eterno, de la humanidad, porque el infierno no
se encuentra en el campo de las ideas platénicas, sino en el de los conceptos, un
campo histérico, temporal susceptible de ser representados en imagenes, de este
modo se puede concluir que hay conceptos que son posibles en una narracién
ficticia, pero no son una realidad ni posibles en la realidad. Como puede verse
en la tradicién teoldgica del infierno, los conceptos no son realidad, sino ficciones
alegéricas susceptibles de ser representadas en una imagen. Son construcciones
en imagenes para pensar la realidad decadente humana, para comprenderla, no
para definirla y ni condenarla.

La alegoria en el cristianismo puede entenderse por la definicion que el
apostol Pablo da de la realidad humana en 1 Corintios, capitulo 13, versiculo
12: “Porque ahora vemos por un espejo, veladamente, pero entonces veremos
cara a cara; ahora conozco en parte, pero entonces conoceré plenamente, como
he sido conocido” (1 Cor. 13:12, version Reina Valera). Es decir, el mundo del
lenguaje y la expresion son tan irreales para el cristianismo como la vida misma.
La restitucion universal, para la teologfa cristiana, implica el fin del mundo como
ilusion y el acceso a la realidad suprema que es la realidad divina, no la repeticién
eterna del mundo, ni su reencarnaciéon ad infinitum.

Debido a que la alegoria, segin Benjamin, se fija en la caducidad de las cosas,
es la mejor forma para expresar la finitud de un concepto, asi como la del mundo.
Nuestro universo, el eterno retorno y el infierno son ideas que desapareceran, del
mismo modo que desapareceran la maldad, la muerte y el pecado —en el lago de
fuego— consumidos; en un futuro lejano y profético, un futuro que, aunque no
es demostrable mateméaticamente, no por ello es falso o imposible.
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