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Vision del mundo en “Pequebi” de Mario Benedetti
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Summary

Following the theoretical assumptions of sociology of literature, this text attempts to eluci-
date the world view Mario Benedetti developed towards the 1970°s. It is clearly understood
that this view has evolved and that it is not the same weltanschauung that he presents in

his most recent works.

Sintesis

En este texto, siguiendo los presupuestos tedricos de la sociologia de la literatura, se intenta
dilucidar la visidn del mundo alcanzada por Mario Benedetti hacia los anos 70. Se entiende,
con precisién gue ésta ha evolucionado y que no es la misma visidén del mundo que estructura

en sus mas recientes producciones,

M ario Benedetti nacié en Paso de los Toros,
departamento de Tacuarembd, Uruguay,
en 1920. Inicidé su vida artistica como perio-
dista, y desde 1945, con la publicacidn de “La
vispera indeleble”, libro de poemas, ha seguido
una ininterrumpida carrera de creador.

La obra de Benedetti ademds de prolifica es
multifacética. Benedetti ha practicado todos
géneros literarios: poesia, cuento, novela, en-
sayo y teatro, logrando en cada uno de ellos
éxitos descollantes. Este caso singular hace
de Benedetti uno de los autores representa-
tivos de las Ietras uruguayas. A guisa de ejem-
plo presentaremos algunos titulos de sus obras:
Esta manana, cuentos publicados en 1949; Sdlo
mientras tanto, poemas. El ultimo viaje y otros
cuentos, 1850; Marcel Proust y otros ensayos,
1951; Quién de nosotros, novela, 1953; Poe-
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mas de lo oficing, poemas, 1956; Bl reportaje,
teatro, 1958; Pedro y el Capitdn, teatro; Mon-
tevideanos, cuentos, 1958; El pais de la cola de
paja, ensayos, 196(; La trequa, novela, 1960;Po-
emas del hoy por hoy, 1.961; Gracias por el
fuego, novela, 1965; Genio y figura de José En-
riqgue Rodd, ensayos, 1966; Con y sin nostalgia,
1977, cuentos entre los que se encuentra “Pe-
quebi”; fue, ademds, director del Departamento
de Literatura Hispanoarmericana de la Facultad
de Humanidades en la Universidad de Monte-
video y periodista muy destacado tanto en el
dmbito nacional como internacional.

Su filiacién al partido socialista uruguayo y
sus continuas declaraciones politicas antiimpe-
rialistas lo pusieron como enemigo de los sis-
temas burgueses de su pafs, acarredndole repeti-
dos encarcelamientos, torturas y largos periodos
de vida en el exilio, a tal punto que puede de-
cirse de Mario Benedetti que desde los afios 50
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ha vivido una errancia por el mundo como es-
critor exiliado por sus ideas politicas:

Su militancia politica en lucha contra las
dictaduras centinentales lo convirtieron
en wun escritor itinerante con tempo-
rales residencias en Estocolmo y Copen-
hague (1963), La Habana (1966-1967),
Paris (1966-1967}, México (1967), Argelia
(1969), nuevamente La Habana (1969-
1971) como Director del Ceniro de Inves-

tigacién Literaria, y en Espaﬁa”l.

Pero el compromiso politico de Benedetti no
lo ha llevado a ver en la literatura el espacio para
la denuncia, el panfleto o la pedagogia revolu-
cionarias.

Opositor constante a la posibilidad de la obra
de arte como transmisor ideoldgico de ideas re-
volucionarias, Benedetti opina que ésta, la obra
artistica, habrd de ser ante todo un estudio de-
tallado, concienzudo y honesto de la realidad.
A su vez, sefiala que toda obra de arte debera
dar prioridad a su parte estética.

A propésito de la novela y su compromiso so-
cial y como fundamento a su concepcidén de lo
que ha de ser la obra artistica opina que:

La mejor novela proletaria, es decir, la
que en ultimo rigor cumplird su intencién
social, acaso sea la que no descuide su
condicién de obra artistica, su funcién pri-
mordialmente humana, su privilegio de
honestidad. Cuanto maés lealmente se pre-
sente el cardcter del obrero que lucha por
sus conquistas, sin obviar ni sus luces ni
sus sombras, sin exagerar su espiritualis-
mo ni rehuir su obligada mediccridad, de
mayor verosimilitud se animara el retrato,
y la prédica poseerd finalmente el apoyo
de la realidad no adulterada.?

'RELA, Walter.“Mario DBenedetti” en Poesia
uruguaya. Montevideo: Siglo XX~ Alfar, 1994, P. 155.

KLAHN, Norma y CORRAL, W.H. Los novelistas
como criticos. México: Fondo de Cultura Econémica,
1991, Tomo II. P. 19.

La exigencia del novelista de no adulterar la
realidad y de ser fieles a ella se convierte, en-
tonces, en uno de los principios éticos del autar,
para quien el principio de honestidad produc-
tiva estd en no crear personajes y situaciones
producto de una idea del autor sino en mostrar
al lector la cruda y transparente realidad.

Para Mario Benedetti la imposicién del tema
politico ha surgido de la realidad misma y no
de un principio ideoldgico de época. Esto hace
suponer que para este autor no se trata de hacer
una literatura para el momento o para el con-
sumo, sino una literatura que la misma realidad
reclama porque ya se encuentra en ella plas-
mada. Visto asi, el productor de textos lite-
rarios podria fingir relaciones sociales, espacios,
tiempos e ideas que atin no han sido maduradas
por la misma realidad; o por el contrario, como
fiel observador de la realidad y fiel a sus prin-
cipios éticos de honestidad, producir una obra
artistica cuidada y que imprima la verdadera
realidad por él y su grupo social captada.

En Ias dltimas décadas v particularmente
en las més recientes el lema se convierte
en problema. §i los mineros son parte
decisiva de la revolucidén holiviana en
1952, més tarde frustrada; si los guajiros
cubanos protegen a los guerrilieros en el
periodo de la Sierra Maestra y van pau-
latinamente engrosando sus filas; si en el
nordeste brasilefio los hambrientos y des-
pojados invaden latifundios en un deses-
perado esfuerzo por sobrevivir; si en varias
capitales las contradicciones se resuelven
en diversos estilos de lucha armada; si
los estudiantes (casi inexistentes como
personajes en la narrativa latinoameri-
cana) se lanzan a las calles de Sao Paulo,
Meéxico, Santiago, Lima, Buenos Aires; si
en Montevideo, ademaés de una cruenta re-
belidn estudiantil toma cuerpo una nueva
forma de guerrilla urbana; si en el cen-
tro mismo del subdesarrolio hay sacer-
dotes vy amplios sectores de la juventud
cristiana gue asumen una definida acti-
tud de denuucia, todo ello significa que el
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continente entero, como otras regiones del
mundo, se estremece. La realidad ya no
es s6lo un vasto y pintoresco panorama de
distintos colores v capas en injusta y de-
sequilibrada vecindad. La realidad es sen-
cillamente un volcan en erupciénB.

Benedetti nos recuerda, entre otras cosas,
planteamientos propios de la sociologia de la
literatura, cuando enfatiza que la creacion
artistica ya no procede de la individualidad del
artista, y si, por el contrario, de la colectivi-
dad social en la cual éste se instaura, Pero a
su vez presenta la recepcién dialéctica entre la
sociedad y la obra de arte y entre ésta y la so-
ciedad.

La influencia es reciproca, claro, ya que
cuando el personaje se carga de un sentido
social, esa carga {slempre ¥ cuando la obra
no haga concesiones en el plano artistico)
repercute tarde o temprano en el medio?.

Esta esperanza consciente de Benedetti, que
parece una contradiccion con lo expuesto ante-
riormente, sefiala cémo la interaccién realidad—
arte/arte-realidad se lleva a cabo mediante el
proceso transformador sugerido por ia obra de
arte sélo cuando esta ultima ha alcanzado a
plasmar en su contenido y en su forma los
verdaderos valores axioldgicos, ideas y concep-
ciones de mundo sin falsear la realidad.

Mario Benedetti ha declarado en algunos de
sus ensayos {vedse por ejemplo FEl boom entre
dos libertades, El escritor latinoamericano y la
revelucidn posible) que “el ritmo de la historia
estard marcada por el socialismo”, que “habri
gue inventor una nueva relacién entre éste y el
intelectual” y que el compromiso de todo es-
critor es el de ser fiel a la realidad que estd
en continuo cambio, cambio que involucraria el
compromiso del escritor, del intelectual, del es-
tudiante de todos los medios y clases sociales
con los hechos revolucionarios.

SFERNANDEZ MORENO, César. América Latina
en su literatura. México: Siglo XX1/UNESCO, 1978. P.

359.
“Ibid. p. 30.

Declarada su filiacidn politica, sefialados sus
principios estéticos y parte de su compromiso
humano, como él mismo suele denominarlo,
pasaremos ahora a realizar el estudio del texto
“Pequebi”.

“Pequebd”, cuento publicado por vez primera
en 1976, e incluido en la antologia titulada Con
y Sin Nostalgia, trata la suerte de un estudiante
de derecho que es capturado por las fuerzas ofi-
ciales y sometido a cruentas torturas, buscando
extraer valiosa informacién que supuestamente
él conoce.

Partiremos de un presupuesto biografico
anunciado por el propic autor, con el cual
Benedetti afirma la necesidad de la experiencia
vital, es decir, de Ia existencia real del tema del
evento, para su produccién: “Por lo general, el
narrador de Hispanoamérica ha vivido ademads
una aventura similar a la que crea”®. Lo que
nos permite pensar en que Mario Benedetti au-
tor, fingid una aventura, su propia aventura, en
este cuento. Dos elementos sustentarian nuestra
lectura: I) Mario Renedetti es de extraccidn so-
cial media, su familia pertenece a la pequena
burguesia uruguaya, ya que son profesionales
con una holgada vida econdmica, lo que per-
mitié a su hijo cursar estudios universitarios y
2) Mario Benedetti participé en agrupaciones
estudiantiles revolucionarias, escribié y publicéd
en revistas de filiacién politica socialista, y en
varias de ellas denuncié los atropellos de las
clases dirigentes contra las clases populares v asi
mismo contra las clases marginadas del poder
politico y econdmico de su pafs.

Este Mario Benedetti que exteriorizé su com-
promiso politico, tanto en su vida estudiantil
como en su actividad profesional, se convirtié
posteriormente en el vocero de la situacién
uruguaya fuera de las fronteras nacionales.
Benedetti, como conferencista y periodista, dio
a conocer los métodos de represién empleados
por el sistema dirigente en algunas publica-
ciones madrilefias, habaneras y otras, y se con-
virtié en el aguerrido defensor de los oprimi-
dos de su tierra. Cabe sefialar aqui que Mario

SKLAHN, op. cit. p. 15.
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Benedetti otorgé el dinero que obtuvo en el pre-
mio Casa de las Américas para las causas popu-
lares de su pais. Estas acciones y algunas otras
de Benedetti sefialan ampliamente su accién sol-
idaria para con las luchas populares de su pais.
El titulo del cuento, “Pequebd”, es una voz po-
pular empleada por los grupos de izquierda de
los afios 60 ¥ 70 en varios paises latinoamer-
tcanos. La carga peyorativa de este término
se fundamenta en que asi se les denominaba a
los sujetos pertenecientes a las clases sociales
medias (“pequenio-burguesas) que se encontra-
ban navegando entre dos aguas: por un lado
la fuerte atraccién que ejercia la burguesia y
simultdneamente su propio rechazo; por otro,
la repulsion sentida por todo aquello que sig-
nificara o representara a las clases populares.
Pero ante todo la voz “Pequebd” enfatiza la
condicién sociceconémica de una clase sin piso
ideolégico y minima participacién en los proce-
sos revolucionarios.

Pequebi es pues, acrénimo de “pequefio bur-
gues”, que por nueva construccién sintdctica
apunta a la sintesis adjetival y nominal del
vocablo que identifica, comoc ya se dijo, a
las clases medias. Pequebd funciona entonces
como apdécope de la nominacién empleada por
la izquierda proletaria para definir y ubicar
ideolégica, politica y econdmicamente a las
clases medias en las dreas geogrificas lati-
noamericanas.

Esta palabra se incorpora en el diccionario re-
volucionario latinoamericano aproximadamente
hacia los aflos 60, v se emplea para valorar ne-
gativamente a los sujetos que por su filiacién
econémico-social no han logrado definir su com-
promiso con unos ideales revolucionarios. En-
faticemos, ademds, que este “Pequeby” tiene un
proceso comunicativo univoco, vy que el proceso
no involucra la posible biunivecidad del mismo
vocablo. Hs decir, el emisor del término siem-
pre ha de ser un sujeto de un estrato socioe-
condmico popular, y su locucién estard dirigida
hacia otro, cuya ubicacién socioceconémica es su-
perior: uno de la clase media. El proceso de co-
municacién se reduce a la emisién de vocablos

por un proletario con conciencia revolucionaria;
ademas, la voz forma parte del diccionario de
un sujeto revolucionario que pretende encasil-
lar —desde el significado del término— a su re-
ceptor. Apodar a un sujeto con este vocablo
significa, desde la perspectiva del emisor, emi-
tir una valoracién negativa, del receptor. Pero,
paradojalmente, este término implica una lec-
tura no tan estrecha y si un poco més amplia;
pues si bien es cierto que desde el emisor el voca-
blo funciona como una valoracién negativa, que
establece separaciones coyunturales — de tipo
ideolégico, econémico y social, también lo es que
desde esta misma dptica se plantea un distancia-
miento econdmico envidiable. Pues el receptor
—Pequebi— goza del prestigio social pretendido
por el emisor. Prestigio que se fundamenta en
el bienestar dado por su posicidén social.

Siguiendo una propuesta sociolingiiistica —la
de Labov, por ejemplo— esta voz fundamentaria
una lectura desveladora: denuncia la pertenen-
cia social del emisor. Y la pertenencia so-
cial, como acabamos de senalar, involucra a las
clases populares. Pero hé.y gque agregar que si-
multdneamente exige una nueva divisién grupal,
pues propone el reconocimiento de un argot rev-
olucionario. Para cerrar esta minima reflexion
en torno al titulo del cuento, cabe agregar gque
la palabra ha perdide su uso a partir de los afios
80, y en la actualidad ha dejado de representar
una condicion socioecondmica, inclusive ha de-
jado de ser usada como carga peyorativa para
los sujetos pertenecientes a las clases medias.

La palabra Pequebu, a la vez que sirve de
titulo al cuento de Benedetti, se hace tema del
mismo, pues el lector asiste al bautizo de Vi-
cente por parte de Eladio, Ranl, Martita y los
otros en la barra del gallego Soler:

Lecturas pequeiioburguesas, habia sentenciado
Radl, y él se habia encogide de hombros. Si, pero
le gustaban. Eladio habia echado la ceniza en la
taza, usando ta cucharita para aplastarla contra la
gastada bolsita de té. Después habia sonreido, so-
brador. “Lo que pasa es que vos, Raiil, afin no te
has percatado de que Vicente no sélo se dedica a

lecturas pequefioburguesas, sino que él mismo es un
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“Pequebd” , dijo Ratl, y todos
rieron. A partir de esa noche, la barra entera lo
llamé asi.’ (Benedetti; 1 993 : 222).

Y el narrador propone la ampliacidn del sig-
nificado del término hacia otro punto de confi-
dencia. Es sabido que en los grupos revolucio-
narios los integrantes pierden su verdadera iden-
tidad social y adquieren un “alias” o seuddnimo
de combate, siendo este dltimo el que emplean
en su vida revolucionaria y por el cual se les
reconoce en el sistema. El narrador introduce
esta variable lingiifstica cuando anota: “Asi gue
Pequebt, jeh? Como alias no estd mal,—volvid
a festejar el tipo, tal vez haciendo vna mueca
para compinches silenciosos—" {Benedetti; 1993:
222).

Asistimos entonces a la semantizacidn, dese-
mantizacidén y resemantizacién de la expresion
titular del texto: en el primer caso observamos
cdmo esa expresién comporta un significado es-
pecifico del término: Pequeb1, pequeiio burgués
o de las clases medias; en el segundo se convierte
en el apodo mediante el cual el sujeto portador
es objeto de burlas por parte del grupo, recal-
cando su caracter peyorativo: “Pequebd, y to-
dos rieron” (P.222); en el tercero opera como
el alias del sujeto y ha perdido su cardcter pe-
yorativo para ser el seuddnimo de un sedicioso y
aflanzar ain mas la conviccidn de ser un revolu-
clonario, pues en el sistema se usa la renomina-
cidén dei sujeto. Es decir, Vicente ha ingresado
en la norma oficial de reconocerse como alguien
al margen de la ley, pues posee un “alias” de
combate.

pequenoburgués” .

En su superficie estructural el cuento permite
la lectura de una estructura circular abierta.
Veamos en primera instancia la consiruccién
circular. Esta se muestra a partir de los cor-
respondientes inicio y fin del texto. El cuento
se abre con el momento de la tortura de Peguebu
por parte de sus victimarios y concluye con la
misma temadtica. El narrador inaugura su relato
con la accién presente, en el aci de la tortura y
concluye simultaneamente en el aca, ahora y en
la misma accién tortura.

Pero no por ser circular ha de entenderse,

como una estructura circular cerrada en sf
misma; el cuento planteé una apertura de su
propia estructura, pues no concluyve con la
muerte de Pequebt y si por el contrario se anun-
cia o proyecta a un futuro — posible espacio para
el imaginario del lector —

Sélo hay algo que le trae un poquito de
amargura, la titima tal vez, v es la cer-
tidurnbre de que los muchachos jamés
se enterardn de que Pequebd {Vicente
para Martita} va a morir sin nombrarlos.
{Benedetti; 1993: 222)6.

La estructura profunda —tal y como lo concibe
Noam Chomsky para la lengua- de este texto
aparece como una construccién por pares de
oposicion que sehalan una relacién de cardcter
antagdnico no complementario.

Veamos algunas de ellas:

La primera aparece fundamentada por la
pareja adverbial-espacial de acd/alla. El cuento
se construye mediante el vaivén espacial entre
estas instancias adverbio—espaciales. ¥l aca,
valorado negativamente, pues es el espacio ce-
rrado de la tortura v e! sufrimiento, se ve contin-
uamente interpolado por el alla, valorado posi-
tivamente como el espacio de la fuga del acd.
dei sufrimiento, por la via de los recuerdos.
El alld se materializa en los mendlogos de Vi-
cente, narrados por la voz omnisciente del nar-
rador, v recuerda la barra del gallego Soler, los
espacios universitarios, las calles, los persona-
ies, etc., cuya caracterizacién tépica es la de
los espacios abiertos y libres por oposicién al
aca de la celda, pestilente, oscura, cerrada v de
sufrimiento. A su vez, y como complemente de
la. oposicién acd/alld, se recurre a la oposicién
abierto/cerrado que caracteriza cada uno de los
espacios: el alld aparecerd matizado por el es-
pacio abierto; v el acs por el cerrado; también
la oposicién claridad/oscuridad confluye en esta
construcecién tépica {positiva/negativa) del es-
pacio, pues el alld estd descrito por ser un espa-
cie claro-luminico, mientras el acd es un espacio
oscuro, negro y pestilente.

SE] subrayado es nuestro.
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Esta primera pareja de oposicién pretende
quebrarse para proponer una lectura més com-
pleja y menos antagénica, cuando el personaje,
mediante el mondlogo y en cita de Machado, se
fuga a su acd;, pero la fuga es momentinea y
concluye afianzando la lectura negativa del acd,
pues serd el lugar para el fin de los suehos:

.Y ha de morir contigo el mundo tuyo, /fla
vieja vida en orden fuyo y nuevoe?/ (;Los
yunques v crisoles de tu alea/trabajan
para el polvo y para el viento? (Benedetti;
1993: 225). '

La otra pareja de oposicién que funda-
menta la estructura del cuento es la adverbial-
temporal: antes/ahora. Aligual que la primera,
que construye la concepcidn espacial, en esta el
antes ha de leerse desde una valoracién positiva.
En el antes se ubican las acciones y recuerdos
positivos de Vicente, y en el ahora se insertan
los sufrimientos y torturas. El texto permite
ademds una ligera apertura hacia el futuro, val-
orado COMO algo cierto y conocido de ante-
mano, pues Vicente sabe que su futuro es desde
va cierto y sabido, pues su futuro es la muerte.
De tal suerte que la lectura de la construccién
binaria por oposicidén nos lleva a concluir que
el antes es valorado positivamente por Vicente,
pues en ese antes €l disfrutaba de libertad, tenia
experiencias positivas, mientras que en su ahora
se reduce a la tragica tortura gue sufre. Su fu-
turo ya es conocido de antemano. Pero debemos
agregar que aqui en la lectura de la diada tem-
poral se incrusta una informacién fundamental
para la visidn del mundo estructurada en este
cuento de Benedetti.

Jorge Ferndndez, sobre el concepto de visién
del mundo, manifiesta:

La visién del mundo es €] sistema

de pensamiento que, en determinadas
Erupo
de hombres que se hallan en aniloga

condiciones, se impone a un

situacién econdmica y social, es decir, que
pertenecen a ciertas clases sociales’.

"FERNANDEZ, Jorge. “Lucien Goldmann: Creacién

Lucien Goldmann manifiesta que fue Gyorgy
Lukdcs quien empled el concepto de visién del
mundo con la precisién indispensable para con-
vertirlo en

..un instrumento conceptual de trabajo,
indispensable para comprender las expre-
siones inmediatas del pensamiento de los

individuos®.

Entenderemos aqui por visidén trigica del
mundo la visién desde la cual el hombre se ve
enfrentado a lo inexorable del destino, destino
por demaés funesto v ante el cuai el hombre ini-
cia una lucha que de antemano se sabe estéril
y frustrada; ese hombre enfrentado a esa escala
de valores contra la que se debate no aspira a
salir como héroe, pues es consciente de su sino
tragico.

El personaje tragico desde el comienzo de su
lucha no concilia, ni piensa conciliar en un fu-
turo con ese mundo extrafio a sus aspiraciones.
Estas no llevan la intencion del éxito, el pro-
greso. ¢osas que caracterizan al héroe; mas bien
el personaje trigico se enfrenta al vacio, y to-
dos sus actos estdn contaminados de una visién
negativa externa; por esto su lucha se abre a
priori, estéril e indtil.

Que la visién del mundo se elabora en el seno
de la vida colectiva:

..las visiones de mundo no son hechos in-
dividuales, sino sociales,g.

cuyas caracteristicas entre otras son el no ser
una serie cadtica de respuestas, sino una serie
estructurada que no deja por fuera ninguna pre-
gunta sin respuestas estructuradas, tal y como
fue presentada por Lucien Goldmann, sobre io
cual comenta Jorge Ferndndez: ’

Literaria, Visién de Mundo y Vida Social” en Sociologia
de la lkiteratura. Argumentos 10/11, 12/13. Bogoté,
1985, p. 138.

8GOLDMANN, Lucien. “El todo v las partes” en El
hombre y lo absoluto. Barcelona: Peninsula, 1968, p.
28.

SFERNANDEZ; Jorge. Op. cit., p. 137.
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Una visién del mundo es un punto de vista
coherente y unitario sobre la realidad en
su conjuntolo.

En el acd y en el ahora del texto, Vicente
asume el cambio del presente y de la accién nor-
mativizada o socializada del comportamiento
del torturado y del torturador:

Ahora responde s6lo con el silencio. Sabe
que eso lo pone al otro més furioso, pero
no importa. (Benedetti; 1993: 226).

A diferencia de otros que dijeron mno
él habia
preferido inaugurar una nueva categoria:

¢ y sin embargo hablaron,

los que decian si sé, pero no hablaban.
(Benedetti; 1993: 221).

Lucha por la afirmacién de una manera indi-
vidual, singular del ser de Vicente. Este ideal
se ve relativizado ante la terrible expectativa de
la pérdida de reconocimiento por parte de los
otros, pues a Vicente le asalta la amarga idea
de saber que morira sin que los otros sepan que
él, el Pequebi, no hablé.

Reconfirmandose, por el intertexto machadia-
no, cuyo interrogante asalta la conciencia de Vi-
cente, momentos antes de iniciarse lo que serd
seguramente la tortura final,

Intertexto que se convierte en mondlogo
reflexivo—filoséfico de Vicente, quien desde la
lectura machadiana anuncia el fracaso de su
forma de ver la revolucién y la participacién
en la lucha revolucionaria. Inaugurador de una
nueva modalidad de respuesta a la tortura —el
mundo tuyo—, nota que su trabajo ha sido para
el polvo y para el viento, pues al no ser recono-
cidos no seran recordados y si, de antemano,
se cae en la valoracidén negativa del Pequebu
como un traidor a la causa y un delator.

La tercera pareja de oposicién que estructura
el texto se fundamenta en log papeles testimo-
niales de dos de los personajes, Eladio/Vicente,
quienes a su vez permiten una lectura comple-
mentaria y antagénica.

10Thid. p. 137.

Examinemos la primera de ellas. Eladio
pertenece al grupo, a la organizacién, ha sido
admitido pues no es un pequebiy, y se puede de-
ducir que es un estudiante proletario compro-
metido con la causa; Fladio es quien bautiza a
Vicente con el mote de Peguebil. El punto de
confluencia complementario radica en la accién:
ser atrapados y torturados por la ‘cana’:

La cana se habia llevado a Eladio: lo lev-
antaron a la salida de la clase. (Benedetti;
1993: 228).

Vicente:

Cay6 v no lo habian dejado militar. Hace
como 20 dias que cayd o quizés sean dos
meses, 0 cuatro dias” . (Benedetti; 1993:
295).

Haciendo de ellos, aunque sujetos dispares so-
cialmente, homoélogos o iguales, al ser victimas
del mismo sistema que aplica indistintamente
los mismos métodos de tortura. Significa esto
que para los que ejecutan y hacen cumplir las
leves no existen diferencias de clase, y todos son
vistos como un solo cuerpo que subvierte el or-
den vy han de reprimirse por igual.

La otra relacién, de caricter antagdnico, y de
la cual tenemos una lectura positiva de Vicente,
por oposicidon a una negativa de Eladio, propor-
ciona la valoracién de la delacién/no delacién
como un cédigo de honor y lealtad del verdadero
revolucionario:

Una semana después alguien trajo el
chisme de que Eladio habia aflojado, pero
él no lo creyé, ni siquiera ahora lo cree’.
{Benedetti; 1993: 225}.

Ambigiiedad temética que ha sido desarrolla-
da al inicio del cuento, pues alli sabemos que:

“Asi que Pequebil eh?”, suelta €] tipo con

una risa que es también bostezo. “De
modo que hasta eso saben.” (Benedetti;
1993: 221).
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Donde la relacién antagdnica propone una
revaloraciéon positiva de los “pequebus’ o
clases medias, capaces de sacrificar su propia
vida por no delatar a los de la agrupacion que
no les permitié participar,

La oposicién Eladio/Vicente, es de cardcter
simbélico; ademads, el primero representa los es-
tratos proletarios y el segundo los de clase me-
dia. El simbolo se incrementa mediante la con-
cepcién de arte, tema y estética. Eladio es un
estudiante de la facultad de derecho, quien se
declara poco conocedor de la literatura e in-
capaz de hacer una lectura o creacién critica
de la realidad, y por supuesto de la obra lite-
raria. Vicente, estudiante de derecho conoce-
dor de la literatura, sobre todo del perfiodo mo-
dernista o de la generacién del 98 y de inicios
de siglo, también reconocido comeo literatura de
vanguardia. Vicente es a la vez poeta, cuentista
v critico:

Cursaban preparatorias de derecho, pero
él era el dnico que ademds, escribia.
No sdlo poemas, como cualquier nedfito;
también escribia cuentos.  (Benedetti;

1693 : 222 ).

Para el primero, la literatura -el cuento en
este caso— ha de fundamentarse en los proble-
mas de las clases populares, v ha de dejar de
lado los planteamientos estetizantes, llevandose
al extremo de un crudo realismo. El modelo
estético de Eladio es un cuentista, Rossi, quien
ademds de ser un pequebi, como Vicente, ha
logrado afincarse en el pensamiento del proleta-
riado al retratarlos en sus obras. Eladio, carac-
terizado por la voz del narrador, presenta otra
valoracién de la obra literaria, afincada en un
pensamiento de corte capitalista, segiin la cual
la obra de arte —literaria en este caso- no existe.
Para Vicente la obra artistica no ha de distor-
sionar la realidad. Vicente concibe al proletari-
ado como algo complejo que él no ha alcanzado
a conocer en plenitud, y por lo tanto no se atreve
a plasmarlos para no hacer de ellos unos esque-
mas 0 esquemones, entes vacios y falsos. Aqui
Vicente nos permite el acceso a dos de sus prin-

cipios axiolégicos: la honestidad y la verdad. La
primers. se trasluce en su reconocimiento de la
distancia social que media entre él y los labu-
rantes; la segunda, en no crear personajes falsos
¢ huecos, v el respeto por dicha clase:

“l..] varias veces he tratado de poner
laburantes en mis cuentos. Y no me sale,
Después releo el fragnento y me suena
a falso. Todavia no logré la clave para
hacerlos hablar, ;comprendés? No in-
chiyo obreros para gque no suenen a hueco.
Porque yo sé que cuando hablan, y menos
aun cuando actdan, los laburantes no son
nada huecos.” Aqui el otro le ponia como
ejemplo los cuentos de Rossi, que ya tenia
dos libros publicados. “El también es
clase media, y sin embargo escribe so-
bre obreros”. ;Realintente le gustaban los
cuentos de Rossi? Eso es otro asunto.
“Vog todo lo subjetivizas: ;Te gustan?
ino te gustan? También esa pregunta es
pequefic burguesa”. Tenfa razén: por lo
menos era subjetiva, vas ganaudo uno a
Pero jte gustaban o no? “Y dale

Yo no entiendo de liter-

cero.
cont la mocha.
atura™, Claro gue no, pero jle gustaban?
Por fin la confesidn: “Me aburren un poco.
Pero, claro, yo no eutiendo”. Le aburrian,
no porgue no entendiera, sing porque le
sonaban a hueco; porque esos personajes
no eran laburantes sino esqiuemas. Esque-
mones, mas bien. (Benedetti; 1993: 224).

La oposicién testimonial Eladio/Vicente se
acentia cuando de la apreciacidn estética se
trata. Para el primero el exceso de belleza en
la obra literaria es falsa, v se contrapone a la
realidad. Para Eladio la verdadera obra de arte
ha de incluir las cosas feas, y el artista no ha
de procurar embellecerlas; para el segundo la
busqueda de la belleza es un principio humano,
pues el hombre habrd de erradicar la fealdad y
poner en su lugar todo lo bello. Cabe aqui an-
otar gue éste fue uno de los principios estéticos
que rigié el modernismo latinoamericano, y uno
de los temas de la poesia v cuentos modernistas.

UIS-Humanidades
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El alejamiento de la realidad y la biisqueda de
material en las mismas obras artisticas —en nue-
stro caso en las obras literarias leidas por Vi-
cente: Machado y Hesse— fue otro de los princi-
pios de este movimiento.

La estetizacion de la realidad por parte del
artista como principio del gusto humano y parte
integral de su sensibilidad no ha de ser excluida
de un proceso revolucionario, parece querer de-
cirnos el personaje; ante la arremetida de Ela-
dio, Vicente responde:

“Pequebii, te pasaste. Te solazas demasi-
ado en las cosas lindas”. Ei preguntaba si
lo decian por las mujeres. Las muchachas
aplaudian. “No, eso estd bien. Son las
unicas cosas lindas que, ademads, son in-
dispensables”. Fallute, Demagogo. “Digo
por las cosas no més, por los objetos. En
tus culentos, cuando se describe un cuadro,
un sillén o un armario, aunque vos no les
hagés propaganda con adjetivos, igual uno
se da cuenta de que son cosas lindas”. ;Y
qué querés? jA mi me gustan las cosas lin-
das, a vos nol” “[..] Lo cierto es que en
el mundo también hay cosas feas, jno?”.
Ll le habfa preguntado si le gustaban esas
cosas feas. “No es ese el asunto, te lo
repito. El problema es que existen y vos
las ignords”. ;Quién le habia dicho que
las ignoraba? Estaban también, pero ellos
no se fijaban. S6lo les chocaban las cosas

lindas. (Benedetti; 1993: 223)

Dando lugar a la oposicién fealdad/belleza
que caracteriza a cada uno de los actores, cabe
agregar que tras dicha oposicién estética se de-
nuncia la parcializacién de Eladio frente a la
belleza, pues €l ignora las cosas feas que Pe-
quebl incorpora en sus relatos. Esta incapaci-
dad para ver la totalidad del mundo, o ver del
mundo lnicamente lo que queremos ver, pre-
tende estructurar una estrecha visidn que del
mundo tienen sujetos comeo Eladio, quien con
su radicalismo ideoldgico se ven parcializados,
limitados para encontrar y ver en el mundo algo
diferente a sus propias concepciones:

“Pequebd, vos tenés unas lagunas
ideolégicas que son cast océanos”. Puede
ser reconocida, pero de paso les pedia que
se fijaran: ias lagunas por lo general estdn
quietas, v los océanos se mueven, v céimo.

(Benedetti; 1993: 223).

La valoracién positiva de Vicente, tras la dis-
cusion estética, se Heva a cabo desde varias pers-
pectivas: desde la base axiolégica que funda-
menta el texto, la honestidad, lo trascendental
humano, la aspiracidn a la belleza plena v to-
talizante; esta concepcién de un mundo total
y bello estarfa relacionada con el concepto de
conciencia posible de Goldman, pues Vicente as-
pira a ver el mundo de otra manera. Vicente es
capaz de respetar las opiniones de los otros y
hacer de ellos, por encima de las posibles sepa-
raciones sociales, v a pesar de no ser admitido
en el grupo, es capaz de sentir afecto por los
otros, sobreponiéndose al impedimento que la
ideologla revolucionaria trajo consigo:

“Nosotros te queremos, vieio, pero en es-
tas épocas el carific no es una prioridad,
jsabes?”. (Benedetti; 1693 . 223).

Es capaz de ser sincero y consciente de su clase
social:

Vos sabés que yo vengo de una familia de
clase media, ;no?”. “Bastante que se me
nota”. “Nunca he frecuentado los medios
obreros, y varias veces he tratado de poner
laburantes en mis cuentos. Y no me sale”.
{Benedetti; 1693 : 223).

Finalmente podriamos proponer un paralelo de
oposiciones y relaciones entre Eladio vy Vicente,
estructurado por el texto: De tal manera gque
la imagen trazada por Eladio de Pequebd y
las clases medias por él representadas es falsa,
parcial y no corresponde a la realidad. Aqui
Benedetti apunta a una defensa de las clases
medias y a una lectura positiva de ellas, a través
de Vicente. Pues es él quien termina siendo tor-
turado y no confiesa lo que sabe, a pesar de no
haber sido aceptado por la agrupacion.
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Eiadio
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Vicente

Clase social no definida
(se supone proletario)
Pertenece a la agrupacién
revolucionaria

Ve el munde tal y como lo
concibe. Falsea el mundo

Falsedad

Inclusién de lo feo en el munde
Delata

El afecto es un valor no revolucionario

Clase social definida

{Clase media)

No fue aceptado por la

agrupacién

Ve el mundo tal ¥y como es,
(Mundo complejo que no se

puede falsear)

Verdad

Incluye lo feo v busca su estetizacion
No delata

El afecto es una condicién humana

La critica es hecha a las izquierdas proletarias
revolucionarias, las cuales por su corta visién
de mundo y su lectura estereotipada del mismo
trabajan con esquemas sociales més que con re-
alidades. La construccién de una imagen social
de la clase media se fundamenta en preconcep-
ciones no ideoldgicas, ni politicas o econémicas,
sino de caricter estético. El epicentro de dicha
imagen parece afincarse en otra de las oposi-
clones estructuradas en el texto: objetividad/
subjetividad.

A este respecto debemos anotar que la ob-
jetividad parece ser la caracteristica de los re-
volucionarios de izquierda. Ellos rechazan de
plano la subjetividad por concebirla como una
propiedad social de las clases medias y aparece
valorada negativamente. El rechazo a la subje-
tividad implicaria la concepcidn de un ser hu-
mano parcializado e incompleto, incapaz para
ver, valorar y gozar del mundo.

Por su parte la subjetividad aparece carac-
terizada positivamente por las clases medias.
La interaccién, parte de la conciencia posible
estructurada por el texte, de la objetividad v
la subjetividad, harfan del sujeto un ser mas
integro, pleno y dialéctico.

Estas percepciones del ser establecen, tal y
como es planteado en Pequebd, profundas dis-
tancias sociales y humanas que impiden la unifi-
cacién de los hombres victimas de una misma
opresién burguesa. Benedetti presenta asi una
de las causas de las radicales separaciones hu-
manas. Su base es ideolégica. Para los Raiiles o
Eladios, simbolos del proletariado universitario

de izquierda, su incapacidad para dialogar con
otras voces los reduce a un pequenio universo
donde el mismo hombre ha de negarse la capaci-
dad para valorar ¢} mundo y para solazarse de
él y en él, tal y como lo permite visualizar Mar-
tita, quien debers negarse a la opcidn al gusto
por la poesia de Machado, pues ésta ya ha caido
en el estereotipo ideologico de izquierda de ser
una lectura y un autor pequefioburgués.

La estructura significativa del texto apunta
a sefialar las concepciones del mundo estereoti-
padas por ser falsas ideologias, que han reducide
al hembre a un cimulo de ideales ¥ se han olvi-
dado de si mismos. Entendida la estructura
significativa como el conjunto de efectos sig-
nificativos {(como gérmenes) sociales, politicos,
econdmicos, teoldgicos e idecldgicos que dan
motivo a una obra. Mdviles mas profundos a
nivel de pensamiento que originan lo significa-
tivo de la obra.

En Pequebiit Mario Benedetti intenta destruir
estas concepciones y mostrar eémo a pesar de
las diferencias de clase el problema es para el
hombre uno y el mismo. Pues tanto Eladio
como Vicente sufren la tortura y posible muerte,
ya que son concebidos como uno y solo. Es de-
cir, Ia diferencia vista por ellos mismos, los in-
tegrantes del grupo, desaparece para los etros
grupos sociales que ostentan el poder y para
quienes todas las otras clases son sus enemigos.

La valoracidén positiva de Vicente, mediante
el ejemplo de su silencio vy su no delacién, se
convierten en el pasaporte que atenia la dis-
tancia social y que proyecta otra lectura del Pe-
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quebi, capaz de morir por ratificar un principio
axiolégico, no un principio ideoclégico, social o
histdrico: el principio de la solidaridad, la hon-
estidad, el amor, la verdad y ante todo el prin-
cipio de lo trascendental humano, presentado
en la ne delacién de los nombres, direcciones
y teléfonos de sus conocidos del grupo, quienes
tendrian que soportar esta tortura; el personaje
ofrece su vida, instaura el silencio comoe medio
de afirmacién de su individualidad, de su ser,
a cambio de la vida de los otros. Este que es
un verdadero principio del revolucionario es el
que plantea y estructura Benedetti en su cuento.
Pues ser revolucionario no seria ostentar una
ideologia que lo acredita como tal o pertenecer
a una agrupacién subversiva, sino pensar como
un verdadero hombre que ofrece su vida a cam-
bio de la de los demas:

Por lo menos se ha construide un re-
ducidisime campo donde es él quien im-
pone las reglas del juego. Y una de
esas reglas {que no figura en los planes
del otro) es morir. Y estd seguro de
que va a imponer su juego. Los va a
joder, aungque sea muriéndose. Ya no tiene
misculos ni nervios ni tendounes ni ve-
nas ni pellejo. Sdlo un gran dolor gen-
eralizado, algo as{ coso una nausea gi-
gante. Y sabe que vomitard cualquier
cosa (desde la inmunda comida hasta los
miseros pulmones) menos los nombres,
domicilios y teléfonos que el otro reclama.
Ellos pueden ser duefios de la picana, de
las patadas, del submarino (el hiimedo y
seco), del caballete, de la crueldad, en fin.
Pero él es duenio de su negativa y de su

silencio., (Benedetti; 1693: 226).

La pareja de oposicién hablar/callar per-
mite a su vez instaurar la valoracién posi-
tivo/negativa de cada uno de los grupos sociales
representados en el texto.

Para el caso, callar aparece come un arma em-
pleada por Vicente para afirmarse como héroe
revolucionario del relato. Es su dnica opcién
para afirmarse como individuo, su 1nica arma

para torturar al torturador y as{ ampliar su pa-
pel vital, pues de torturado se hace torturador y
ante todo relativizador de la imagen del soplén
que se construye en su entorno. Hablar tiene
una valoracién negativa, pues quien habla de-
lata y somete a la tortura a los otros. Es el caso
del personaje Eladio.

La pareja de oposicién hablar/callar sirve
como cualificador de los sujetos del texto y
sefiala una lectura mas amplia de los persona-
jes. En el caso de Eladio, como perteneciente
al grupo revolucionario, ha de suponerse que su
actitud serfia la de callar la informacién; sin em-
bargo, parece ser el delator, quedando abierta
la posibilidad de un ser débil v delator de sus
compaifieros. Por su lado, la imagen de Vicente
se enriquece ante la opcidn por é asumida, ya
estudiada por nosotros.

Por lo tanto la visién de mundo estructurada
en el cuento “Pequebi” de Maric Benedetti co-
rresponderia a la de un héroe tragico, quien con-
viviendo en un mundo degradado —valores como
el carino, la honestidad, la verdad, la belleza
seran restituidos—, y siendo ¢l mismo un sujeto
degradade, lucha por encontrar la verdad, sa-
biendo de antemano que su lucha es estéril e
intitil; pero no importandole este conocimiento,
pretende llevar su empresa hasta las 1ltimas
CONsecuencias.

El héroe Benedettiano de este cuento lucha
por borrar las fronteras existentes entre dos
grupos sociales: proletarios y clase media, que
los distancian y hacen victimas mas faciles de
un sistema opresor gue recurre a métodos in-
humanos de represidn: la tortura. E] silen-
cio parece ser la respuesta a esta via polici-
aca para extraer informacién y simultineamente
el puente de unién Para las luchas comunes
de unos grupos sociales que son igualmente
victimas de una ideologia dominante. El ejem-
plo de Vicente, su incapacidad para sentir ren-
cor, otro aspecto positivo del héroe, frente a la
capacidad para sentir rencor de los otros, per-
mitiré a los del grupo reconocerse en su limitada
concepcién del mundo social y sobreponer una
relacién més dialéctica y humana a la falsa y
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estereotipada ideologia de izquierda que hiciera
carrera en América Latina hacia los ahos 60 y
70.

El cuento se instaura en un contexto de cam-
bios ideolégicos, en el que se hace necesaria la
unién de las diferentes fuerzas sociales para la
resolucidén de los problemas comunes. A su vez,
Benedetti, nos ha ilustrado, con “Pequebd”, a-
cerca de la participacidn de los estamentos es-
tudiantiles en las luchas subversivas. Aunque
el texto sélo ilustre el germen de estas agrupa-
ciones, ya deja entrever el papel de la Universi-
dad en los anos 70 de la vida politica uruguaya
v latinoamericana.
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