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RESUMEN

En el presente articulo se busca exponer los alcances que en la actualidad
tiene la semiética del discurso. La definicién del discurso como objeto de la
pesquisa de la semiética es contrastada con la definicién del texto y,
posteriormente, se realiza un breve recorrido por los niveles de andlisis
fundamentales que una semidtica del discurso abordaria desde los aportes
y experiencias de investigacién que le son pertinentes: la semiologia
estructural, la semidtica cognitiva, la semidtica de las pasiones y la teoria de
la produccion discursiva como generatividad. La sucinta exposicién aborda
algunos breves ejemplos para demostrar la integridad posible y efectiva de
la semiGtica alrededor de la enunciacién o modo de ser del discurso en acto.

SUMMARY

This article discusses the cotemporary scope of the semiotics of speech.
The definition of speech as the semiotical research object is contrasied to
the definition of text, and then, the article briefly concentrates on the
fundamental analytical levels implied in the semiotics of speech, provided
research experiences and findings such as: structural semiology, cognitive
semiotics, the semiotics of passion and the speech production theory on
generativity. The text briefly exemplifies the possibility of throughness and
effectiveness of semiotics in reference to the state of speech in act.
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1 intentar realizar el andlisis de

practicas semidticas, definidas

como discursos urbanos, ha
sido imprescindible reconsiderar los
efectos de algunas definiciones
(discurso, texto, narratividad, etc.) sobre
el mismo proceso de investigacion, mas
atin cuando se abordan fenémenos tan
complejos como las representaciones
que los sujetos construyen y expresan
semidticamente del otro, de 1a alteridad.
Las definiciones de base no sélo
determinan la mirada que se arroja sobre
lo que podria llamarse objeto de
investigacién, sino también las
expectativas de lo que se puede
conseguir en él a través de los niveles
de investigacién considerados desde la
teoria que respalda el estudio. La
experiencia de investigacion de practicas
semidticas urbanas! ha conducido,
nuevamente, a las premisas de la
semiética peirceana que convocan el
estudio de la accion semiética no como
hecho aislable, sino como un fenémeno
complejo de entramados signicos que se
interrelacionan y se imbrican entre sien
muchos horizontes y en diversas esferas
(sensorial, afectiva, cognitiva y social)
para la construccién de los discursos en
permanente devenir dentro de las
relaciones sociales. No s6lo el discurso
se construye permanentemente:
también las formas de abordarlo y de
discurrir metddicamente sobre €l. Ante
lainvestigacién de précticas semiéticas

gl presente articulo es producto del proceso de
investigacién que se adelanta, deniro de la Maestria
en Estudios Semioldgicos de la Escuela de Idiomas
de la UIS, dentro de la Linea de Investigacion
Semidtica del Discurso Urbano y més precisamente,
dentro del Macroproyecto de investigacién
semidtica de las representaciones de ciudadania en
Bucaramanga.

en las que el problema de la presencia
del otro del yo es constitutivo, ademds
de la perspectiva del discurso mismo,
emerge la necesidad de redefinir el
discurso como objeto semidtico y
establecer algunos niveles minimos de
analisis de aquello que se reconstruye
constantemente en la realidad social.

En el siguiente texto se plantea el
discurso como objeto de investigacion
de la semidtica interesada por los
procesos de enunciacién en la vida
social. El discurso es contrastado con
la categoria de texto y, posteriormente,
se van definiendo rasgos constitutivos
del discurso como practica semiodtica
sensible, cognitiva y social. Finalmente,
con algunos breves ejemplos, se definen
generalidades de unos niveles
fundamentales de analisis y que se
obtienen de las fuentes diversas de la
semnidtica contemporanea que, en un reto
epistemoldgico, debe asumir un proyecto
de validacién de sus alcances.

La investigacion semiotica

Las acciones de la vida diaria resultan
enormemente significativas para la
comprension del mundo social, de modo
que el mundo de lo cotidiano es bdsico
cuando se pretende alcanzar la
comprensiéon de lo humano. Para los
investigadores de realidad como
constructo mediado simbdlicamente,
esta premisa no es novedosa, en tanto
que el universo del diario devenir esta
constituido por auténticas formaciones
discursivas, que no son objetos estaticos,
sino actos que permanentemente se
estan organizando, afectando
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reciprocamente, en tanto que son
construidos, formados, puestos en
escena, manifestados como conjuntos
orgénicos de formas y substancias. Esta
idea, sin embargo, significaun giroen la
semidtica actual: 1a renuncia a limitar su
estudio del sentido a la descomposicion
de los discursos, textos y enunciados en
unidades minimas mensurables, y
reconsiderar el estudio del sentido y del
significado como procesos en acto, como
fenémeno vital que transcurre tanto en
su produccidn como en su lectura.

Paolo Fabbri ha expuesto, sin
descalificar la experiencia de la
semiologia de mano del estructuralismo
y del ejercicio de la translingiiistica,2que
la construccion del objeto semidtico
como formacién discursiva de la realidad
no se puede, como se creia,
descomponer en unidades semidticas
minimas para recomponerlas, después,
y atribuir su significado al texto de que
forman parte. El giro semiético, como
lo expresa este semiblogo italiano, que
es en un esfuerzo por articular los

% La translingiifstica consiste en considerar que
todos los sistemas de significacién (las artes
plasticas, el vestido, los sistemas de sefiales y
convenciones no verbales a los que se recurre como
estrategia comunicativa en la guerra, los gestos,
etc.) son sélo comprensibles en la medida en que
son traducibles a un sistema mayor como la lengua,
quien posee la capacidad de convertirse en lengua
explicativa de si misma. Esta translingiiistica ha
significado, entre otras muchas: consecuencias,
constrefiir los estudios de los fenémenos semiéticos
a los modelos de descripcidn y analisis del lenguaje
verbal, ademas de hacer una rediccion logocéntrica,
incluso ideoldgica, del estudio:de:los entramados
signicos. Sobre la critica de la translingiifstica y del
modelo de deconstruccién de fos objetos ‘semidticos
desde el estructuralismo lingiiistico,” véase
especialmente el capitulo 1, “La-caja de los
eslabones que faltan”, en FABBRI; Paolo: El giro
semidtico. Barcelona: Gedisa, 2000.
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alcances del estructuralismo y de las
semidticas cognitivas, de las pasiones y
los andlisis del discurso, lograra, desde
una vision mas compleja de las practicas
signicas, [...] crear universos de sentido
particulares para reconstruir en su
interior unas organizaciones especificas
de sentido, de funcionamientos de
significado, sin pretender con ello
reconstruir, al menos de momento,
generalizaciones que sean validas en
dltima instancia. S6lo por este camino
se puede estudiar esa curiosa realidad
que son los objetos, unos objetos que
puedan ser al mismo tiempo palabras,
gestos, movimientos, sistemas de luz,
estados de materia, etc., o sea, toda
nuestra comunicacion.?

Los signos, como unidades, no son mas
que estrategias, como cualquier otra,
necesarias para la hacer que algo
funcione como sentido, para articular
significado, pero ese significado se da
més alld de la sumatoria y no se
establece a priori. Se requiere superar
una semidtica basada en la idea de la
suma de signos y plantearse el problema
sobre el modo en que se producen
sistemas y procesos de significacién por
medio de diversas formas significantes
que se encuentra, simultineamente,
sincréticamente, en las dindmicas de las
acciones cotidianas. De tal suerte que
existen textos, textos-objetos semidticos
que no son simples cosas que se vuelven
complejas en la medida en que son
ciimulos de unidades signicas, y
tampoco son representaciones
conceptuales o mentales, como se
tiende a considerar desde premisas

3 FABBRI, El giro semidtico, p. 41.
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intuicionistas* sobre la construccién y
produccién de los significados en la
mente, sino producciones cognitivas y
afectivas en permanente devenir, cuyo
origen estd en la relacion del cuerpo
sintiente y percibiente con el entorno.

Para Peirce el signo es accién basada
en la l6gica y esta premisa es
recuperada por la semiética de hoy al
proponer que los discursos, los textos y
sus elementos constitutivos son acciones
que pueden reconstruirse, no s6lo como
relato, sino como operaciones de
organizacién de la producci6n semidtica
misma. Pero esa accion tiene lugar en
la relacién de los cuerpos sensibles con
el entorno. Es posible dar cuenta de la
accién signica como narratividad,’ como
un entramado de fuerzas en una l6gica
de acciones, donde la sensibilidad v la

4 Sobre la discusién en la semiética actual con
respecto de la construccién de los tipos cognitivos
como una operacién no basada en la intuicién,
véase ECO, Umberto: Kant y el ornitorrinco,
Barcelona: Lumen, 1999, especialmente el capitulo
2, “Kant, Peirce y el ornitorrinco”, donde se
confronta la idea de esta operacién basada en el
iconismo primario, de Peirce, con el concepto de
esquema Xkantiano. Eco parte de los estudios
cognitivos actuales, pero, fundamentalmente, de
1a concepcidn del signo peirceano definido como
una operacién mental que, desde la experiencia, es
capaz de colocar algo (al signo) en lugar de otra
cosa a la que representa. Esta accidén de
representacién activa del signo no estd dada a priori
por la intuicién, sino que se construye por una
relacién originaria del cuerpo con el mundo. La
relacién cuerpo sintiente-entorno es uno de los
fenémenos centrales en la definicién de los objetos
semidticos como actos de la dimensién sensible y
afectiva (pasional), cognitiva y social en la
semidtica del discurso desarrollada desde la década
de los noventa y a partir de la semidtica de las
pasiones y la semiética del discurso.

5 La narratividad se refiere a la modalidad discursiva
encargada de la caracterizacién de la accién y de
los acontecimientos (hechos) que enuncian los
interlocutores o sujetos de una actividad
comunicativa.
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afectividad cuentan como aquello que
desencadena y configura esa accion. El
recorrido narrativo que se desenvuelve
en un texto o discurso puede clasificarse
segiln la naturaleza del itinerario y su
coincidencia con tipos de recorrido (mas
0 menos canénicos) ya presentes en la
historia. Ejemplo claro de ello se
encuentra en la literatura, en la
cinematografia, en la puesta en escena
teatral, etc., donde la accion de un
elemento activo del relato (un personaje
o un actante)® sigue los hitos de la
blisqueda o la prueba mas o menos
arquetipico de una cultura’y la visién
del mundo que ésta posea.

$ Los actantes son entidades generales (no
necesariamente antropomorficas o figurativas) que
tienen existencia tedrica y 16gica en la accién o en
1a narratividad, como el poder, Eros, la cindad, etc.
Los actantes son fuerzas que se transforman o
transforman estados dentro de una narratividad. El
actante es una figura mucho més abstracta y
abarcadora que el personaje, quien es una entidad
individualizada y figurativa de la narracion que puede
corresponder con un actante.

7 En los itinerarios narrativos hay solidaridad entre
el contenido y las formas en que se expresan. Esta
solidaridad se convierte en desarrollos candnicos
de los discursos, especialmente en la organizacion
de la sintaxis: un proceso narrativo de la
cinematograffa difiere de otro en la medida en que
responde a un canon de desarrolio de la trama y de
la narracién con el lenguaje cinematografico, asi
como difieren los esquemas narrativos de biisqueda
(llenar una carencia: satisfacer el deseo de la libertad
a través de la escritura poética) y de prueba
(conquistar una sancidn en oposicién a otro
personaje: ganar al hermano la conquista del trono)
en la novela, por ejemplo. Ambos recorridos pueden
voiverse en “tipos” de recorrido narrativo y cada
una de las peliculas o novelas serfa una ocurrencia
de un tipo canénico o de otro. Cada tipo de recorrido
se afecta, ademds, por las orientaciones discursivas
o formas estilisticas y simbdlicas de una época y de
una cultura, de un estilo o de un género. Sobre estos
esquemas o recorridos parrativos, véase:
FONTANILLE, Jacques y Claude ZILBERBERG,
Tensi6n y signification. Paris: Mardaga, 1988, asi
como FONTANILLE, Jacques: Semidtica del
Discurso, Lima, Universidad de Lima, FCE, 2001.
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Los objetos de la semidtica son
asumibles, pues, como narratividades o
acciones, y, en consecuencia, se tiene
que los lenguajes y los signos no sirven
para representar estados del mundo, sino
para transformar dichos estados,
modificando al mismo tiempo a quien 1o
produce y lo comprende. Dado esto, lo
que se convierte en objeto de
investigacion semiética es el escenario
de la narratividad o de las
concatenaciones y transformaciones de
acciones y pasiones, un escenario de
actos en devenir para la configuracion
de sentido variable. Y mds que de
textos, se trataria de discursos donde se
producen las relaciones de encuentro
entre los signos y las cosas del mundo.

Entre texto y discurso

La distincién entre texto y discurso, para
Fontanille,® estd relacionada con el
punto de vista con que se asuma el
fenémeno o proceso significante y el
nivel de pertinencia que se reconozca
en éste. El texto es aquello que se da a
aprehender como “hecho de lengua”,
producto observable donde se pueden
hacer localizaciones, rupturas,
reconocimiento de vinculos y de
transiciones entre sus elementos
(fragmentacién que puede poner en
juicio la pertinencia de las unidades del
texto dentro de la perspectiva de la
organizacién semdntica del texto
mismo). En el texto, el recorrido analitico
(hermenéutico) es descendente, se hace
tipicamente de la expresion manifiesta

8 FONTANILLE, Jacques: Semidtica del Discurso,
Lima, Universidad de Lima, FCE, 2001, pdgs. 75 y
S8,
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al contenido que alli subyace, tratdndose
de reconocer la existencia de un co6digo
preestablecido. La idea de texto, como
de discurso, que se alude aqui no
concierne sélo al dominio del lenguaje
verbal, sino al entramado de diversos
sistemas signicos en que uno puede ser
dominante como caracterizador del
discurso (discurso cinematografico,
musical, literario, etc.).}

El discurso, por su parte, es una instancia
o complejo de operaciones susceptible
de andlisis propiamente semiético, donde
la produccién (el acto de enunciar, la
enunciacién) no estd disociado del
producto o del enunciado y cuyo
abordaje se hace en un itinerario
generativo que va del contenido a la
expresion, es decir, de las fuentes de
produccién del discurso (los valores que
el cuerpo sintiente y percibiente
construye y enuncia en la relacion con
el mundo) hacia su manifestacién en
acto como enunciacién no concluida y
desencadenante de nuevos procesos
discursivos. En la perspectiva del
discurso, el c6digo no estd terminado en
su construccion: el discurso lo reinventa,
como sucede naturalmente con todas las
lenguas y sistemas de significacién que
cobran vida en las realizaciones
discursivas cotidianas. Es comprensible
que, dentro del punto de vista del texto,

® Sobre el andlisis de discursos caracterizados como
gestuales, visuales o de la moda, consdltese los
aportes, desde la semidtica del discurso, en:
BEYAERT, Anne et alt. Dinamiques visuelles:
Nouveaux actes sémiotiques, No. 73-75. Limoges,
PULIM, 2001. Asi como : COSNIER, Jacques et
alt : Geste, cognition et signification, Nouveaux
Actes Sémiotiques, 52-54. Limoges, PULIM, 1997.
Sobre las prdcticas de la moda como prdctica
semidtica: La Moda: representaciones e identidad.
DeSignis 1. Barcelona: Gedisa, 2001.
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existen unas circunstancias de
produccién que interfieren en la
naturaleza del texto mismo pero que se
pueden abordar como instaladas en él o
no. Se trata del contexto. En la
perspectiva del discurso, esta distincién
(texto-contexto) desaparece en tanto
que el discurso es una realidad
intersemiética, un fendémeno cuya
naturaleza es sincrética, compleja y no
se disocia, en su produccién y
significacion, de todo aquello con lo que
se interdetermina (de ahi precisamente
la dimension plural y polifénica de un
proceso complejo que es accidn, pasién
y cognicion).

Asi, el discurso, més que el texto, viene
a ocupar el centro de la atencidn
semiltica en tanto narratividad (16gica
de accién) y como produccién de la
sensibilidad y afeccién (pasién). Esto
trae consigo una alteracién de la teoria
de l1a significacién que no consideraba
como constitutiva de las practicas
semiéticas y discursivas el papel
fundamental de la afectividad y, en
primera instancia, del cuerpo.

Fontanille elabora el siguiente axioma de
orden semiético a partir de un axioma
fenomenolégico sobre el cuerpo: Si para
Merleau-Ponti, percibir es hacer
presente cualquier cosa con la ayuda del
cuerpo,’® puede afirmarse que enunciar
es hacer presente cualquier cosa con la
ayuda de un lenguaje.!! Considérese con
esta idea que para Umberto Eco' la

1 MERLEAU-PONTI, Maurice. Bl primado de Ia
percepcién y sus consecuencias filoséficas. Parfs:
Cynara, 1989, p. 104,

U EONTANILLE, Op. Cit., p. 84.

1250, Kant y el ornitorrinco, p. 145 y ss.
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percepcion es ya un lenguaje porque €s
una operacion significante. Dado que
el primer acto del lenguaje consiste en
hacer presente, un lenguaje, cualquiera
que sea su naturaleza (lo esencial es su
condicién semidtica, como lo explicaba
Peirce, para estar un lugar de otra cosa
a la que representa), éste no puede
concebirse mas que en relacién con un
cuerpo susceptible de sentir y de
discriminar de algin modo esa
presencia, un cuerpo que enuncia las
presencias percibidas con las formas

signicas.

El lugar donde ocurre este acto
originario de la enunciacion, que es el
acto de devenir manifiesto del discurso,
es el cuerpo propio, un cuerpo sintiente,
la primera forma que toma el actante
de la enunciacién, antes, incluso, de que
pueda ser identificado como un sujeto
(yo). Este cuerpo es implantado como
centro de referencia sensible
reaccionando a la presencia (de lo
otro y de los otros del mundo) que lo
rodea. El paso de esta semiosis
perceptiva a la construcciéon de
enunciados es el terreno de los lenguajes
en accidn, es decir, en actos de
enunciacién. El actante, desde lo
sensible y en relacién con el mundo, se
dota de presencia y reconoce otras
presencias con las que se relaciona con
mayor o menor intensidad sensible y
afectiva, con mayor o menor captacién
del entorno. La toma de posicion de esta
presencia frente a las otras presencias,
con sus diversas rupturas y
continuidades, definen las diversas
organizaciones del significado del
discurso: actoriales, espaciales,
temporales, cognitivas, afectivas, etc.,

%—
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y a los recorridos discursivos,” todos
ellos expresados en entramados signicos
con mecanismos propios de
interactuacién y organizacion.

La semi6tica del discurso deviene asi,
para Eric Landowski,™ en una semidtica
de la presencia del otro en la
constitucion del sentido, pues los actores
sociales no son sino presencia de sentido:

Con la presencia del otro o de otra cosa,
algo, de golpe y de manera efectiva, se
coloca en el devenir del tiempo para
hacerlo significar. Ast, lairrupcién de lo
inesperado rompe el curso de la
temporalidad 'y produce un
acontecimiento. Y eso que ocurre ahora
también ocurre aqui y la espacialidad
(mi localidad) no es, a priori, mas que
un lugar de paso que no tendrd sentido
por si mismo, a menos que reconozca
en él una figuratividad cargada de
sentido, hasta que no haya instalado o
reconocido mis marcas, las que
reconozco familiares, las que debo
reinventar alli si quiero encontrar por lo
menos un poco de mi propia presencia
donde me encuentro. El discurso verbal
(pero también el del gesto, el de la
mirada, el de Ia distancia mantenida)

13 Sabre los recorridos discursivos como esquemas
narrativos, ¢f. KLIKENBERG, Jean-Marie: Précis
de sémiotique générale. Paris, De Boeck Université,
1996; GREIMAS, J. A y Jacques FONTANILLE:
Semidtica de las pasiones. México, Edit. Siglo XXI,
1994 ; FONTANILLE, Jacques: Modes du sensible
et syntaxie figurative. Nouveaux-actes  sémiotiques
61, 62 et 63. Limoges: PULIM,; - 1999,
FONTANILLE, Jacques: Semiética del Discurso,
Lima, Universidad de Lima, FCE, 2001 Frente al
concepto de “esquema” al que recurren estos
autores, surge la discusién propuesta por Eco en
Kant y el ornitorrinco, capitulos 2 y 3.

14LANDOWSKI, Eric. Présences de 'autre. Paris.
Presses Universitaires, 1997.
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interesa aqui porque no solamente
cumple la funcién de un signo en la
perspectiva de la comunicacién, sino
porque al mismo tiempo tiene valor de
acto: acto de generacién de sentido, y,
por ello mismo, acto de presentificacion,
de donde emerge una ambicién
desmesurada: la semidtica del discurso
que se quiere emprender es la del
discurso como acto, lo que debiera ser,
en el fondo algo, asi como una poética
de la presencia.

El discurso es un objeto de investigacién
semidtica que posee sus puntos de vista
sobre el mundo y sobre si mismo. El
punto de vista del discurso consiste en
un recorrido en sentido ascendente, que
va desde las estructuras abstractas y
profundas (estructuras de contenido
mas generales) hacia las organizaciones
concretas o aquellas en las que se
encuentran progresivamente las
diversidades vy particularidades
organizativas de la expresion (en el texto,
el recorrido es descendente, pues va de
las organizaciones concretas a las
estructuras abstractas).

El analisis propuesto por la semiética
del discurso recupera los avances de la
semidtica de las pasiones (propuesta por
Greimas y Fontanille)*y de 1a semiética
cognitiva, sin desechar los avances de
la teorfa de Bajtin, Lotman y de la
tradicién estructural, pero intentando dar
razon de la compleja articulacion de las
presencias en su dimensidn narrativa
(accién), cognitiva y pasional. Para la

15 GREIMAS, J. A. Y Jacques FONTANILLE:
Semidtica de las pasiones. De los estados de las
cosas a los estados de dnimo. México, Edit. Siglo
XXI, 1994.
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semié6tica del discurso la relacién yo-
otro esta como elemento constitutivo de
todas las précticas reales de produccion
de sentido, y esta relacion es una
constante necesaria, ademds, para la
determinacién de las diferencias que
interdefinen a los elementos formales de
un discurso, pues sus términos mas
elementales o mds abstractos solo
pueden ser definidos relativamente con
relacién a otros términos presentes en
1os enunciados. En el discurso, como en
el mundo, todos los elementos que lo
constituyen (quiérase llamarles unidades
minimas, frases, etc.) se define por la
diferencia, y por diferencia es que
aparecen las cosas articuladas en
diferentes magnitudes y dotadas de
valores en los procesos de produccion
semidtica.

Un posible recorrido analitico
desde la semidtica del discurso

El andlisis del discurso, que se propone
desde los instrumentos de la semidtica,
intenta superar el andlisis superficial
para poner en evidencia las l6gicas
profundas que organizan el universo de
las concurrencias de elementos de
orden sensible y de orden cognitivo que
se enuncian en acto, como accién. La
gestién del sentido en este recorrido
parte de la idea de que él se construye
en muchos estratos, por enriquecimiento
progresivo, del mas simple (nivel de los
valores fundamentales que se definen
desde la dimensién sensible del cuerpo
en relacion con el mundo) a los més
complejos (como los signos que
aparecen en la superficie del discurso,
las formas de enunciacién). La nocién
de este recorrido generativo y analitico
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se podria representar asi, siguiendo la
idea de Erilk Bertin:'®

a. Un nivel de identidad profunda
del discurso, caracterizado por una
vision de mundo que se expresa a
través de valores reivindicados,
defendidos o atacados y, en
consecuencia, expresado como un
sistema de reducidos elementos que
expresan sentidos diferenciales de
base. Asumiendo las estructuras mas
profundas de significacién de un
discurso, se puede hacer emerger €l
sistema de valores que definen la
posicién y la accién de cada presencia
(sujeto, personaje, actante, pero
también las de las formas de
enunciacién que se contienen en la
orientacién de la enunciacién
discursiva) con relacién a otras. El
cuadrado semidtico!” arroja luz
sobre los valores fundamentales que
se oponen y distinguen, de manera
relativa, dentro de un discurso y que
determinan otras instancias de la
enunciacién, no sélo del proceso
narrativo, sino también de la forma
misma de la enunciacién. En el caso
de la campafia publicitaria de un
detergente analizada por Bertin, el
cuadrado semiético de valorizacién
de la blancura que sostiene el
recorrido de enunciacién del discurso
es el siguiente:

% BERTIN, Eric: “Le planning stratégique en
communication: terre naturelle de la sémiotique?»,
En: Métier de la sémiotique, bajo la direccién de
Jacques Fontanille y Guy Barrier, Limoges, PULIM,
1999, p. 27-43.

1780bre el cuadrado semidtico, cf. GREIMAS, J.
A. Y Jacques FONTANILLE: Semiética de las
pasiones. México, Bdit. Siglo XXI, 1994, asf como
FONTANILLE, Jacques y Claude ZILBERBERG,
Tensién y signification. Paris: Mardaga, 1988.
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Blanco practico B Blanco utdpico
(blanco necesario y objeto de (o blanco ideal, del
comercializacion) deseo, relacionado con la
idea de pureza)
Blanco critico > Blanco lidico-estético
(o un blanco puesto a prueba (el blanco de la limpieza, del
por un discurso perfeccionista, que se tiene
0 ganas y que produce placer,
consumista, por el blanco que brilia)
intereses particulares, o por
costos)

Allf se tiene que los valores contrarios  prdctico, ya establecido en el mercado
son el blanco prdctico y el blanco y ya reconocido en el producto, a un
utépico. El discurso publicitario tratadel ~ valor contrario y més desafiante para la
recorrido que hace el producto capacidad de accidn del detergente
(detergente) de una relacién de (quien debe estar en conjuncién con los
conjuncién con el valor blancoe prdctico  valores): el blanco utépico o blanco
aunarelacién de conjuncién conel valor  ideal (o el blanco del deseo, relacionado
blanco ideal o utépico. Este proceso  conlaidea de pureza). Los valores (del
se expresaen un recorrido narrativo: el blanco) son producto de una serie de
blanco préctico se niega a si mismo  posiciones relativas de la sensacion y
como tal para adquirir la dimensién de  la percepcion, de la afectividad y de
un blanco resplandeciente, brillante, 0 la construccién cognitiva frente a
dentro del valor lddico-estético, que es intensidades y captaciones de la
contradiccién del blanco prdctico. blancura en diversas experiencias.
Recuérdese que en los.recorridos de un

valor a otro,-un termino no puede b. Un nivel variable de Ia puesta

convertirse en su’ contrario (el otro en discurso de los valores del
término de la misma linea horizontal) si nivel profundo: se trata de la
no hay un proceso de negacion de si configuracién de un territorio
mismo a través de la contradiccién tematico pertinente para expresar un
(lineas diagonales). Ahora el proceso sistema de valores. El territorio
narrativo puede gestionarse-del blanco tematico se expresa en escenarios,
lidico-estético al blanco utopico, pues personajes, etc., asi como en una
ambos términos {en lineas verticales) forma de manifestacién del conflicto
son complementarios. El trabajo de los valores a través de un relato
discursivo consiste, pues, en demostrar (sea musical, cinematografico, etc.).
al consumidor del detergente que €ste En este nivel corresponden dos
es capaz de pasar del valor blanco momentos cruciales de la
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reconstruccién de la sintaxis del
discurso: el programa narrativo y el
modelo actancial que define las
posiciones y relaciones de
transformacion de los actantes que,
dentro del programa narrativo,
significan el conflicto de los valores
de base. Esta reconstruccioén sigue
siendo una forma de acceso a la
16gica profunda de la significacion,
que es una recurrencia de sentidos
en la articulacién con una expresion,
recurrencia que no es fija, sino que
depende de un posicionamiento del
“algo” que significa en gradientes
frente a los otros “algos” del
discurso. En este nivel se abordan:

los tipos (o esquemas) de tension’®
discursiva que regulan la relacién
entre lo sensible (intensidad y afecto)
y lo inteligible (extensién,
mensurabilidad, comprehensién), asi
como las tensiones y las calmas que
modulan esta interaccion,;

los esquemas o tipos narrativos
candnicos que conjugan y encadenan
muchos esquemas tensivos bajo una
forma fijada e inmediatamente
reconocible en una cultura dada,
como esquema de la bisqueda o de

181 as estructuras tensivas son las formas de
organizacién de dos grandes dimensiones
determinantes de la significacion: lo sensible y lo
inteligible. La relacién entre la dimensi6én sensible
e inteligible se produce en los niveles mas profundos
y originarios del discurso con la articulacién de las
valencias (de orden sensible) y de las categorias
(valores) desde la presencia de un cuerpo que percibe
y construye enunciados sobre lo percibido; se trata
de un proceso semidtico de base llamado por
Fontanille y Greimas “estructura tensiva”, y por
Eco, en un sentido mas o menos coincidente,
semiosis perceptiva y sobre el cual se construyen
los tipos cognitivos o los “modelos” con los que se
cotejan signicamente las experiencias.

94

la prueba, por ejemplo (reconocible
por enciclopedia cultural); dentro de
estos tipos de recorridos can6nicos
se incluyen los esquemas pasionales
candnicos.

Un programa narrativo de un relato
literario se desencadenarse con los
siguientes elementos organizados dentro
de un recorrido candénico progresivo o
regresivo, segin sea el caso:

o El contrato entre actantes (en el caso
del ejemplo de Bertin se trata de un
detergente que establece un contrato
social con los consumidores: superar
una prueba que evidencie su relacion
de conjuncién o de disyuncién- con
determinado valor establecido como
objeto de la accion).

La prueba: el héroe redine una serie
de competencias que lo hacen
pertinente para superar la prueba que
le ha sido establecida en el contrato;
en el caso del detergente, se trata
de saber hacer y de la fuerza para
lograr la relacion de conjuncién con
la blancura wtépica.

La actuacién del héroe, que es la
actuacién del sujeto de la prueba
frente a la prueba misma; para el caso
del detergente, se trata de la
eliminacion de las manchas en los
tejidos que se lavan.

El objeto de 1a prueba o el objeto que
se le ha establecido al héroe como
misién en el contrato: la blancura o
limpieza de los tejidos lavados.

e L.a sancidn, positiva o negativa, que
adquiere el héroe al superar o no la
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prueba, que en este caso, es el
reconocimiento que hace el
consumidor de la capacidad del
detergente para estar en conjuncion
con el objeto-valor banco utdpico.

Elmodelo actancial, asi como el analisis
de las modalidades, interviene aqui para
definir las posiciones y las
transformaciones de estados y pasiones
que ocurren en el desarrollo sintdctico
de la narratividad discursiva.”

¢. La manifestacion de los niveles
precedentes en los signos de
superficie o mds visibles del discurso:
se trata del soporte de expresion
(cinematografia, puesta en escena

¥ Sobre ¢l modelo actancial, véase FONTANILLE,
Jacques: Semiética del Discurso, Lima, Universidad
de Lima, FCE, 2001, asi como LOZANO, Jorge et
alt. Analisis del discurso. Editorial Rei, México,
1993. Se discute si el modelo actancial da razén
sélo de la estructura actancial narrativa del discurso
(escena predicativa) o si, por el contrario, es
también pertinente, junto con las modalizaciones
y las modalidades, en 1a investigacién de la instancia
del discurso u operaciones implicitas que organizan
el conjunto del discurso mismo y su forma de
enunciarse. Frente a esta discusion, que es producto
del desarrollo de los trabajos de J. A. Greimas y de
J. Geninasca sobre estos modelos de anélisis,
Fontanille sefiala, en Semidtica del discurso, p. 141
y 142, que en la instancia del discurso todo lo que
acontece es pertinente en ambos dmbitos (en la
enunciacién y en lo predicado como narracién), y
a esta interaccion le llama praxis enunciativa. Sobre
trabajos de investigacion de discursos especificos
abordados con el modelo actancial y el andlisis
modal como aspectos de una misma praxis
enunciativa, véanse los trabajos de grado de Dunia
Catalina Méndez Vallejo, Gabriel Herndndez e Isabel
Consuelo Becerra Gallén, Maestria en Estudios
Semiolégicos, Universidad Industrial de Santander,
todos terminados en enero de 2002, donde el
andlisis de las estructuras actanciales estd puesto
en marcha para abordar elementos que definen
también la enunciacién ademas de los sistemas de
valores culturales subyacentes en los enunciados
tratados (enunciados sobre el tatuaje, sobre el
espacio urbano por parte de minusvélidos y sobre
los objetos artisticos en el espacio piiblico de
Bucaramanga).
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teatral, novela, etc.) y las selecciones
estilisticas, estéticas, de cédigos y de
encuadres que convienen como
formas de enunciacién del juego de
valores.

Existe en el entramado discursivo una
superposicién de capas portadoras de
sentido relacionadas entre si y que
corresponden, dentro de la praxis
enunciativa, a la predicacion narrativa
y a las operaciones y mecanismos
utilizados (y actualizados) en la
enunciacion. Por ejemplo, en el poema
de Pietro Metastasio (1698 — 1782), de
la 6pera Il Fernace (1726), con miisica
de Vivaldi® se relata:

e la transformacion pasional (terror y
pena) de un personaje,

la transformacién cognitiva y ética
(la toma de conciencia del sujeto
frente a su propia crueldad y las
consecuencias de ésta) de la que se
puede dar razén como un programa
narrativo,

ademds de la puesta en accién de las
operaciones para la producciéon del
mismo enunciado a partir de cdnones
de la produccién literaria de la época y
del género, alli donde un universo de
valores culturales emerge en la
confrontacién de las diversas
presencias. De este modo, la praxis
enunciativa articula la estructura
actancial narrativa con una forma de
enunciacion caracterizada por:

® By cada una de mis venas / siento correr mi
sangre glacial. / La sombra de mi hijo sin vida / me
llena de terrov. / Y para mi mayor pena / veo que
fui cruel / conira un alma inocente, / contra el
corazon de mi corazén. (P. Metastasio).
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a) una orientacién discursiva
propuesta, en este caso, por la
presencia de un yo afectado por la
accién y que, a partir de ello,
racionaliza sobre si y sobre el mundo,
transformandose de sujeto pasional
(cruel, aterrorizado) en sujeto de
raz6n ilustrada, lo que se verifica en
el recorrido canénico de una épera
didactica (/I Farnace) que resuelve
los problemas de la vacuidad del odio
y de la guerra con una racionalidad
extrema; este sujeto que enuncia se
posiciona en el discurso con los
recursos semidticos que le son
propios;

b) una dimension semi-simbdlica en
que se construyen relaciones de
sentido sélo comprensibles y activas
dentro del poema: 1a relacién entre
isotopias “sangre glacial” y “terror”,
por ejemplo;

¢) la coexistencia de capas de
significacion (como las detalladas
como relaciones isotdpicas)
organizadas en la retdrica propias de
la época, del género y del estilo y
que se ponen en marcha en la
manera en que se organiza el proceso
de intensidad narrativa y su
manifestacién como forma poética,
por ejemplo, en la construccion del
tropos: “siento correr mi sangre
glacial”, por ejemplo.

El andlisis del recorrido narrativo, tanto
del relato como de la accidén de
enunciacién permiten construir los
valores de base que se confrontan al
interior del poema y que constituyen los
elementos que soportan la significacién
del mismo. Esta definicion de los valores

se aborda, en la semiética del discurso,
con la recuperacién de la dimensién
analitica del cuadrado semiético que,
para el caso de Il Fernace, seria una
oposicion y un recorrido narrativo entre
los valores “crueldad” (impulsada por
la venganza del protagonista) y la
“conciliacién racional” a través de una
serie de crisis que suscitan las
transformaciones en los estados,
pasiones y cogniciones del sujeto
enunciador frente al mundo.

En la interpretacién cantada del poema
de Il Fernace, dentro de la 6pera, los
elementos de la construccién musical no
son contextuales, sino propios de la
actividad discursiva (Vivaldi retomo la
partitura mas emotiva, dramdtica y lirica
del “Invierno”, de las “Cuatro
estaciones” para construir esta aria). En
ello, el registro del cantante o de la
cantante que interpreta el drea es
elemento constitutivo del discurso, asi
como la interpretacién mismay la puesta
en escena. Un andlisis discursivo
completo abordarfa las relaciones de
interdeterminacion para la construccion
del sentido entre estas diversas masas
significantes procuraria reconocer la
interseccién de los elementos del
universo sociocultural que aqui
intervienen: el ideario de la Ilustracidn,
las decisiones de la monarquia en
conflicto con la burguesia, la
recuperacién y nueva version de la
historia griega y romana como forma
didactica frente a la colectividad, la
experimentacién con las formas
artisticas barrocas sobre la base de un
lenguaje matemdtico como forma de
lectura y comprension del mundo, etc.).
Estos factores no son aledafios al
discurso, sino son determinantes de su
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producci6n, constituyen sus valores, la
organizacién de su narratividad, el
sentido de sus formas de enunciacién y
proveen claves y limites de
interpretaci6n para el lector.

Se tiene, entonces, que la semidtica del
discurso busca replantear el debate
sobre los fundamentos epistemoldgicos
de la disciplina (semiética), suscitar
nuevas perspectivas de investigacion,
colocar sobre el plano de la reflexin
temas largamente apartados y dar
cuerpo a las investigaciones sobre la
presencia, sobre el discurso en acto (en
accién), sobre la tensividad,* sobre el
universo de lo sensible y de la estesia 'y
los aportes de recientes trabajos de
sociosemidtica, donde interesa abordar
el fenémeno de la intersubjetividad en
la construccién del sentido. Para
Greimas y Fontanille, toda semidtica de
la accién implica un actante despojado
de su envoltura psicolégica y definido
tinicamente por su hacer. El analisis de
ese hacer consiste en la elaboracién de
una sintaxis narrativa. Esto exige la
presencia de una epistemologia que
represente las primeras articulaciones
de significacién: se trata de un trabajo

21 5] sujeto no solo transforma los estados de cosas
del mundo, sino que es él mismo un ser apasionado
que sufre transformaciones en sus estados de animo;
es decir, que al ser competente para transformar
los estados de las cosas del mundo sufre las
transformaciones que resultan de la incorporacién
del estado de cosas del mundo a su ser interior. El
sujeto no s6lo es capaz de transformarse en un
sujeto apasionado y con cllo perturbar su decir
programado cognoscitiva y pragmaticamente, $ino
que el sujeto de lo que se dice (el sujeto de lo dicho
en el discurso) es capaz de interrumpir y de desviar
su propia racionalidad narrativa para iniciar un
recorrido pasional o un recorrido que se afecta de
sus pulsiones discordantes. Una de las propiedades
de este vertimiento del mundo en el sujeto con
vistas a la constitucién de su existencia semitica
es la tensividad.
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de la semi6tica que consiste en la
descripcién de las estructuras
inmanentes destinados a dar cuenta de
las condiciones y precondiciones del
sentido.

En la interseccién de todas las instancias
del discurso estan las configuraciones
pasionales. Principalmente porque en la
narracién esta presente el cuerpo (tanto
el cuerpo de quienes elaboran el
discurso, tanto el cuerpo de los que estan
dentro de la historia del discurso). Es
por mediacion del cuerpo percibiente que
el mundo se transforma en sentido y en
discursos, que las percepciones se
interiorizan y hacen posible dar forma a
los modos de pensamiento del sujeto.
Esta mediacién del cuerpo, cuya
propiedad y eficacia es sentir, afiade
categorias propioceptivas que dan el
cardcter timico, sensibiliza y patemiza
las formas cognoscitivas. Es decir, las
figuraciones del mundo producen
sentido a costa de la sensibilizacion que
impone la mediacion del cuerpo y en
todo proceso o recorrido discursivo para
la construccién de la significacién se
encuentra obligatoriamente la fase de
la sensibilizacién timica.

El sentido que emerge del discurso estd
relacionado con la pasién y las pasiones
se definen en las especificidades
culturales. Los sujetos sostienen la
veridiccién discursiva y la condicién
fiduciaria® discursiva en el hilo de la
relacién entre su sensibilidad y los juicios
que elaboran sobre la manera en que el
mundo se vuelca en ellos (percepcion
del mundo).

22 g ¢l desarrolio del discurso, éste posee un valor
no dado de modo real ni de antemano, sino que se
configura a partir del crédito y la confianza que se
le otorguen los interlocutores.
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