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TELONES DE FONDO PARA LA CULTURA

Beatriz Gonzalez
en su estudio.
1985. Fotografia
Camilo Gomez
Duran.

NATALIA GUTIERREZ

MONTES

LA BIBLIOTECA NACIONAL de Colombia organizd, durante el mes de octubre del

ano pasado, una exposicion sobre el proceso de produccion del telén de boca del Tea-

tro Santander. La libreta de apuntes de la artista, y abundante material visual, fueron

mostrados a los visitantes. Un conversatorio de Beatriz Gonzalez, y el director de esta

revista, trato de identificar los motivos por los cuales ella escogio el tema del candén del

rio Chicamocha como motivo del teléon de boca. Se trata de uno de los simbolos mds

queridos por los santandereanos. La autora de este articulo fue quien tuvo a cargo la

curaduria de esa exposicion, y lo ha cedido a los lectores de la Revista de Santander

como testimonio de un momento significativo en la produccion artistica acaecida en

Bucaramanga.

urante las décadas del sesen-
tay setenta del siglo pasado
la artista Beatriz Gonzalez
(Bucaramanga, 1932) se pre-
gunto por las transformacio-
nes que sufren las obras de arte universal en
su llegada a un pais “subdesarrollado”. En la
linea de su busqueda trabajoé sobre formatos y
soportes no tradicionales de la pintura como
muebles, telones y cortinas. Motivada por
tener un descanso de los muebles que venia
trabajando desde 1970, encontré en los telo-
nes un medio para comunicar sus inquietu-
des, tal como le comentd a Pilar Tafur en un
reportaje de 1976: “Terminé con los muebles,
pues ya dije lo que tenia que decir. Ahora
estoy dedicada a los telones y las toallas™.
Telon de boca para un almuerzo
(1975) fue el primer telon de gran formato
realizado por la artista. Este telon nunca
toco el escenario de un teatro y termind en
una casa campestre siendo parte del paisaje
sabanero. Tampoco lo hicieron los siguientes

1 Pilar TAFUR. “No use esa toalla: jpuede danar los
muebles!”, en Semanario, domingo 12 de septiembre

de 1976, p. 11.

telones realizados por la artista durante esa
década. Los primeros telones de Gonzalez
fueron presentados en conjunto en la expo-
sicion Los telones de Beatriz Gonzdlez en el
Museo de Arte de la Universidad Nacional de
Bogota. La muestra reuni6 los telones en los
que Gonzalez trabajé intensamente entre los
afios de 1975 y 1978, y que componen el cor-
pus principal de su etapa de desarrollo de di-
cho formato. Se presentaron las pinturas Siga
UD (1977), Sea culto: siembre drboles regale
mds libros (1977), In fraganti (1977) y Telon
de boca para un almuerzo (1975), que tuvie-
ron como referentes a ;De donde venimos,
quiénes somos, a donde vamos? de Gauguin,
Mujeres en el jardin de Monet, El columpio
de Fragonard y Desayuno sobre la hierba de
Manet, respectivamente. Con Telon de boca
para un almuerzo Gonzalez dio inicio a una
serie de pinturas sobre telones y cortinas de
gran formato que tenfan como referentes
postales y portadas de libros que utilizaban
las imagenes del arte europeo como ilustra-
ciones de mensajes diversos alejados de los
propositos iniciales. Gonzalez pintd sus ver-
siones de grandes maestros deseando alejarse
del refinamiento y la erudicién de la técnica
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Proceso Teldn de
la movil y cam-
biante naturaleza,
1978, Fotografia
Jaime Ardila.

para enfrentar la pintura como un trabajo de
brocha gorda.

Para su participacion en la XxxxvIIr
Bienal de Venecia de 1979, Gonzalez presentd
Telon de la movil y cambiante naturaleza,
una segunda version de Telén de boca para
un almuerzo, pero de mayor tamafo y dividi-
do en dos partes iguales. El recibimiento que
tuvo su obra no fue el que la artista esperaba,
y motivada por su desazén de que en Europa
no se comprendia su arte, imprimio para la
Bienal un folleto introductorio sobre el telon.
El folleto incluyo una carta suya al lector que
permite entender su motivacién por pintar
telones:

[...] he pasado afios ubicando obras de arte
europeo en mi medio ambiente. He ubica-
do a Leonardo y a Rafael en los espejos de
muebles pasados de moda y a Braque en
una mesa cubista de superficie acanalada.
[...] Los telones surgieron de un recorrido
por la polvorienta Avenida Jiménez de Bo-
gotd. En una vitrina de una tienda encontré,
al lado de botellas y bocadillos, una revista
de Salvat en cuya cardtula aparecia el Al-
muerzo sobre la Hierba de Manet, arruina-
da por la mugre y el sol. Parecia un telén

o una carpa de circo pintada con acrilicos
destefidos. Eso era lo que nos llegaba de la
movil y cambiante fisonomia de la naturale-
za, tan buscada por los impresionistas. [...]
No he hecho otra cosa que mirar la cultura
europea de manera provinciana, a través
de imagenes de libros, folletos de museos y
guiones turisticos. La naturaleza misma no
es otra cosa para mi que un gran telon de

fondo para esta cultura®.

Para 1979 Gonzalez no advertia que casi
cuarenta afos después de pintar sus telo-
nes, realizaria el Telén de boca Canidn del
Chicamocha (2016) para el renovado Teatro
Santander de Bucaramanga, donde el tema

2 “Carta el lector”, Beatriz Gonzélez, 1978. Folleto

Bienal de Venecia publicado por la artista.
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central seria el paisaje, pero ya no un paisaje
referente a la cultura europea sino inspi-
rado en el Canén de Chicamocha, paisaje
propio de su tierra natal que ha sido el telon
de fondo para Santander. Los telones sobre
la historia del arte universal corresponden

a un momento particular en la produccion
de Gonzalez. La artista encontr6 en textiles
como toallas, colchas y cortinas plasticas

un soporte conceptual y material para sus
obras y formaron parte del universo, junto

a los muebles, de objetos encontrados que la
artista intervino. De esta forma, la Venus de
Botticelli encuentra su correspondiente en
una toalla en la obra Botticelli wash and wear
(1976) y sus tres versiones de toallas de mano
con toalleros de concha: Boceto a posteriori
de Botticelli wash and wear (1976), Segiin Bot-
ticelli (1976) y Botticelli Copertone (1976). Los
nenufares de Monet encuentran reposo en
una cortina de bafio plastica azul en Cortina
de baiio para la Orangerie (1978) y El café de
la noche de Van Gogh se edifica sobre una
tela de billar en Billares Bochica (1980).

En esta misma linea de entender
los textiles como un soporte conceptual,
Gonzalez realiz6 10 metros de Renoir, una
pintura de 10 X 1,20 metros que, aunque so-
bre papel, simula tela. La obra fue expuesta
en la Galeria Garcés Veldsquez y durante
la inauguracion fue vendida por la artista,
quien cortaba los centimetros que el com-
prador le indicara, a la manera de una tela de
Fabricato. La accién fue una postura critica e
irreverente frente al mercado del arte y el pu-
rismo de las obras de arte, ese purismo que
ella encontraba fracturado en un pais como
Colombia por las transformaciones y los usos
que se les daban a las imagenes del arte.

En un reportaje de 1978 publica-
do en Cromos, Gonzalez explico sobre esta
accion que un dia prendio el televisor y vio

“que salia German Ferrer, con gorra y todo,
diciendo que ese dia en Nueva York, el me-
tro cuadrado de Botero se habia cotizado a
tanto. Poco después, Daniel Samper Pizano,
alarmado por el comercialismo, publico las
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Alonso Garcés y Beatriz Gonzalez en la exposicion Diez metros de Renoir, 1978. Fotografia Oscar Monsalve.
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Vista exposicion
“Beatriz Gonzélez
Exposicion Re-
trospectiva 1962-
1984” en el Museo
de Arte Moderno
de Bogota, 1984.
Fotografia Oscar
Monsalve.

posibles cotizaciones de otros pintores co-

lombianos. A mi me tocaba algo asi como a
ochenta mil el metro. Entonces decidi pintar
diez metros de beatrices Gonzalez con el
tema de un infinito Almuerzo de los Remeros
o Almuerzo de los Bateleros, segtin sea la his-
toria del arte que tenga la sefiora, para ven-
derlos todos firmados en los orillos pero con
la misma Beatriz en toda la tela™. La pintura/
telon de Gonzalez se vendi6 a partir de un
centimetro de ancho por el alto de la pintura.
Afos después de 10 metros de Renoir, Gon-
zalez ha reconocido esta accién como una
forma de acabar con el tema en su obra sobre
el arte europeo. Sin embargo, esto no signi-
fic6 una ruptura total respecto a las grandes
obras maestras del arte universal, tema que
trabajo hasta mediados de los ochenta.

3 Cita de BG en “Pintura por metros”, Alvaro BUR-
GOS, Cromos, 4 de octubre de 1978, N° 3.168.

Desde la década del ochenta la
artista no realizo telones, pero continud
trabajando sobre materiales textiles como
herencia de su trabajo sobre telones y objets
trouvés intervenidos. En 1981 realiz6 la fa-
mosa cortina Decoracion de interiores, en
la que repiti6 en serigrafia 140 metros de la
figura del expresidente Julio César Turbay
Ayala durante un evento social. Decoracién
de interiores es una antesala del cambio que
tomaria la artista en su tema de trabajo luego
de los eventos tragicos de la toma y retoma
del Palacio de Justicia en 1985. A partir de
mediados de la década del ochenta su obra
se enfoca en el panorama politico y social
de Colombia, y sus fuentes se restringen a
la reporteria grafica publicada en la prensa
local. La pintura vuelve a materiales tradicio-
nales como el 6leo y el bastidor, con algunas
excepciones. En cuanto al trabajo sobre tex-
tiles, Gonzalez realiz6 obras ligadas al pais
como Bolivar, Amarillo, Azul y Rojo (1983),
un retrato del prdcer de la independencia
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sobre pafuelo. También realiza las pinturas
sobre cubrelechos Catalino Diaz Izquierdo
(1985), Asesinada mujer en hospedaje posi-
tivo (1985) y Asesinada mujer en hospedaje
negativo (1985), anteriormente trabajados
por Gonzalez en sus heliograbados. En estas
obras, las figuras asesinadas publicadas en la
seccion roja de la prensa colombiana cayeron
tendidas sobre las colchas de cama.

Durante las tres siguientes déca-
das las pinturas de Gonzélez se desarrollaron
principalmente en dleo sobre lienzo. La ar-
tista hizo las paces con estos medios que en
un comienzo quiso subvertir. Los encontrd
como aliados para transformar y comunicar
las imagenes de prensa de acontecimientos
tragicos de la historia reciente del pais que
cada semana recorté y analizo.

En 2010, el Consejo de la Funda-
cion Teatro Santander invito a la artista a

REVISTA DE SANTANDER

estaba en proceso de ser restaurado. La comi-
sion del telon enlazé distintos escenarios de
la vida y obra de Gonzalez, al igual que del
desarrollo del Teatro Santander.

El Teatro Santander se habia esta-
blecido como un centro cultural principal en
Bucaramanga durante las décadas del treinta
y cuarenta, y fue lugar frecuentado por la
artista durante su nifiez. All{ asisti6 a sus
primeros conciertos, proyecciones de cine y
obras de teatro. La artista recuerda que en el
Teatro Santander vio presentaciones de los
nifos cantores de Viena, Berta Singerman y
peliculas protagonizadas por Shirley Temple,
entre otras. A pesar de la importancia del
Teatro Santander en el panorama cultural
bumangués de mediados de siglo, el recinto
sufrié varias transformaciones que lo llevo
a estar en el borde de desaparecer. En 2001,

el Teatro. aue para aquel entonces se habia

aosier

Asesinada mujer
en hospedaje
positivo, 1985.
Acrilico sobre tela.
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Libreta Telén
del Chicamocha,
2014, lapiz, dleo
y recortes sobre
papel.

en estado de abandono, y en 2006 en riesgo
de ser demolido. Con el fin de recuperar el
Teatro Santander y su legado, se consolidd

en 2009 la Fundacion Teatro Santander. Para
cumplir con este proposito, fue necesario res-
taurar todo el interior del edificio y se invit6
a Gonzalez para culminar la restauracion
con el nuevo tel6n de boca. Esta invitacion
fue recibida por la artista como una opor-
tunidad para agradecer a Bucaramanga y
Santander, su tierra natal, el impulso creativo
que le brindaron sus colores: el amarillo ocre
de la Gobernacién y los colores verde, vino
tinto y naranja de la ctipula de la Catedral

de la Sagrada Familia y el rosado de la torre
Garnica, colores con los que crecié y que la
han acompanado a lo largo de su produccién
artistica.

Con esta invitacién Gonzalez
volvio a trabajar sobre telones, pero fue el
primer telén planeado como tel6n de boca
para un teatro. Al igual que los otros telones
realizados por la artista, explord para este
proyecto la identidad local. En esta ocasion

su propuesta no partié de las grandes obras
de arte europeo, sino desde los iconos de la
region donde nacié. La planeacion de Telén
Canén de Chicamocha empezd en 2014 con
la pregunta elemental de todos los artistas:
squé pintar? Gonzélez indago a través del
dibujo qué imagen podria representar a San-
tander: ;las hormigas culonas, los cabritos,
las ceibas, el fique?

La libreta del proyecto muestra
el proceso de pensamiento de la artista e
incluye bocetos en lapiz y éleo, pruebas de
color y ensayos con la imagen. Gonzalez de-
cidi6 pintar el Cafién del Chicamocha como
simbolo de Santander, un paisaje imponente
con el que habia crecido. Al igual que en la
realizacion de sus otros proyectos artisticos,
Gonzalez parti6 de una imagen impresa.
Tomé como referente una fotografia del Chi-
camocha del fotégrafo santandereano Oscar
Martinez. La artista explicé que selecciono
esta fotografia porque “la simplicidad de
la mirada de Martinez hace que el Cafién
se convierta casi en una abstraccion. Esto
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se comprueba en el manejo de la luz puesta
sobre el rio Chicamocha”. La abstraccion del
paisaje le permitié capturar el vasto caiién en
una imagen.

La imagen final se concreté luego
de varias pruebas. En un comienzo, la artista
quiso dibujar las iniciales del teatro con letra
déco, propia del momento de fundacién de
Teatro, en los costados. Sin embargo desechd
esta idea pues considerd que “aplanaban la
pintura convirtiéndola en abstracta”. La pale-
ta de color partié de una palma de hojas mo-
radas de color intenso. La artista recogio las
hojas que le sirvieron como referente para el
color vino tinto de la version final del telon.

Una vez definida forma y color,
Gonzalez realizo6 cuatro bocetos en 6leo
sobre papel que fueron presentados ante el
comité del Teatro Santander. El comité defi-
niod el primer boceto como el definitivo para
el telon. Para definir como y quién realizaria
la produccion del telon se hizo una convo-
catoria de artistas jovenes que trabajan gran
formato. Gonzalez narra que recibid “tres
o cuatro propuestas, entre ellas la de los se-

Estudios Teldn
Teatro Santander.
2015. Oleo y pas-
tel sobre papel.
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nores Diaz, que pintaban vallas publicitarias
y murales de retratos caricaturescos para la
hamburgueseria El Corral. Realicé una visita
para examinar el telon que hizo Juan Carde-
nas para el Julio Mario Santodomingo. Para
ese mural Cardenas present6 una pequefa
acuarela y fue hecha digitalmente en Nueva
York. No me convenci6 hacerla en digital.
Examiné los requisitos del largo y el ancho
para que el telon cubriera la totalidad del es-
pacio. El arquitecto Proenza, encargado de la
escenografia y tramoya del Julio Mario San-
todomingo, me aconsejé que llamara a Carlos
Rios, pintor que tenia gran experiencia pues
habia trabajado con escenégrafos neoyorki-
nos y alemanes. Proenza se ocup6 de llamar
a Carlos Rios, quien acababa de regresar de
Alemania y ahi empez6 todo...”

La produccién implico, ademas de
definir el grupo encargado de pintar el telon
bajo la direccion de Gonzalez, la preparacion
de la tela que, narra la artista, “implic6 unir
dos tramos para que diera 10 x 15 metros. Se
debid coser la tela e incluir ojetes para poder
templarla, de lo cual estuvo a cargo Juliana
Rios. Para la pintura, ademas de Carlos Rios
se contrataron los jévenes artistas Eduardo
Trujillo y Alejandro Weyler”. Por otro lado,
se requirio una gestion econdmica y logistica:
“Por medio del gerente de ventas del Exito,
Martin Nova, se consiguio el apoyo de Al-
macenes Exito para la elaboracién del telén.
Por su parte, las personas que trabajan en el
Teatro consiguieron el espacio de dos bodegas

que fue utilizado para realizar la pintura. El
trabajo comenz6 el 20 de abril de 2016 y se
termind el 10 de mayo del mismo ano.” El
Telon Carion de Chicamocha fue inaugurado
en abril de 2019 con la reapertura del Teatro
Santander. Alli se erigié como telon de fondo
para nuestra cultura.

Proceso de fac-
tura Telon Cafion
del Chicamocha,

2016. Cortesia
Carlos Rios.
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