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1) Docentes
de la Facultad
de Musica de
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Auténoma de

Bucaramanga

1 papel de la mujer en las artes,
en general y a través de la his-
toria de la humanidad, ha per-
manecido casi por completo en

el anonimato a no ser por unos
cuantos casos de mujeres que se han atrevido
a desafiar el ‘orden establecido’. Es muy poco
lo escrito sobre la presencia de las mujeres en
la musica, salvo cuando han desempefiado el
rol més conocido y en el que han permane-
cido desde tiempos remotos: inspiradora de
poemas y canciones, la mayoria de cardcter
amoroso, en las cuales se exalta su belleza
fisica, su ternura, su calidez o se expresa la
devocién amorosa a la mujer madre. La en-
contramos también como fuente de inspira-
cidn religiosa, en la que es representada por
una idealizacién inmaculada de la mujer en
la figura de la virgen Maria, como ocurre en
las mas de 400 cantigas de Santa Maria del
trovador Alfonso X ‘El Sabio’ (1221-1284),
rey de Castilla y de Le6n entre 1252 y 1284.

Es comin encontrar nombres de
mujeres asociados a la interpretacion del can-
to pero no a su composicion, pues a través
de la historia de la musica occidental se le ha
otorgado al hombre, por tradicién patriarcal,
el derecho exclusivo a la creatividad y a la
expresion en el dmbito publico, mientras al
género femenino se le ha reservado al cam-
po de lo privado. Sélo desde la década 1980,
cuando emergieron los estudios de género,
aparecieron publicadas las primeras historias
de mujeres en la musica. Escritas por mu-
sic6logas anglosajonas y enmarcadas en la
llamada historia contributiva, tuvieron como
proposito la recuperacion de la labor histéri-
ca de las mujeres en este campo del arte y no
en las causas de su “invisibilidad” (Vifiuela
Sudrez, 2001).
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En todas las épocas historicas, las
mujeres han aportado al conocimiento de la
humanidad, a las artes y a todos los campos
del saber, pero han permanecido en el ano-
nimato. En la historia de la musica encontra-
mos un gran numero de mujeres de las cuales
muy poco se conoce, por lo general sus nom-
bres se encuentran asociados con musicos
famosos, no porque no hayan sido recono-
cidas cuando vivian, sino porque la historia
contada por los detentadores del poder, los
hombres, se encargé de reducirlas al silencio
“porque, entre otras cosas, ellas agudizan
algunas contradicciones de una sociedad pa-
triarcal” (Bonfill y Montagut, 1988:1)

Afortunadamente, ya se ha
emprendido un importante movimiento
de rescate y reconocimiento de la labor de
las mujeres en la musica, sobre todo de las
compositoras. Asi hemos podido conocer
la existencia de Hildegard von Bingen
(1098-1179), abadesa de la comunidad de
monjas de Disibodenberg (Alemania), cuyas
partituras musicales ha sido rescatada del
olvido. Segtin Arana (2003), “someterse al
juicio masculino bajo el nombre de una
mujer era algo, ya sin mds, abocado al
fracaso; por eso, parece que la mayoria de
las mujeres musicas o no se animaban a
componer o bien no firmaban sus obras y las
dejaban en el anonimato; pero también se
daba el caso de que las publicasen amparadas
bajo la firma de algtn varén, por ejemplo,
la del padre, marido o hermano, y asi sus
nombres han desaparecido para siempre”.

En la literatura son conocidos los
casos de mujeres que firmaban sus obras
con seudénimos masculinos para promover
su publicacién. Tales son los casos de varias
escritoras del siglo XIX como Cecilia Bohl
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de Faber, cuyo seud6nimo era Ferndn Caba-

llero; Aurora Durphin, mds conocida como
George Sand, o Mary Anne Evans, quien
firmaba como George Eliot. En el campo de
la musica, algunos de los nombres femeninos
mas conocidos por su relacién con hombres
musicos son los de Maria Anna ‘Nannerl’
Mozart, Clara Wieck Shumann, Fanny Men-
delsshon y Alma Mabhler. Apenas la punta del
iceberg, pues hoy ya se han catalogado mas
de seis mil mujeres compositoras desde la
Edad Media hasta nuestros dias.

En Colombia, como lo menciona
Vélez (1986), hasta hace poco tiempo era
inconcebible realizar una investigacién sobre
las mujeres. Fueron pioneros los estudios
de la antropdloga Virginia Gutiérrez de Pi-
neda, quien en 1963 publicé La Familia en
Colombia; trasfondo histérico, un aporte al
conocimiento de la presencia de los negros,
los blancos y los indios en la constitucién
de la familia colombiana. En 1968 dio a
conocer su obra maestra, Familia y Cultu-
ra en Colombia, inaugurando los estudios
cientificos sobre la familia colombiana y los

MUSICA. SANTANDER (1900-1970).

diferentes papeles de hombres y mujeres en
la sociedad. A partir de alli fueron cada vez
mds nutridos los estudios, incrementdndose
sustancialmente en las dltimas décadas las
monografias sobre las mujeres en diferentes
épocas y ambitos, abanderadas por organi-
zaciones feministas, grupos universitarios de
investigacion de género, asociaciones y publi-
caciones especializadas.

Pese a este esfuerzo, el tema de las
mujeres en las artes, y particularmente en
la musica, apenas si recibe atencién en una
docena de publicaciones. Es por ello que nos
hemos propuesto reconocer la presencia de la
mujer colombiana, y especialmente de la mu-
jer santandereana, en el devenir de la musica.

MUJER Y MUsicA
EN SANTANDER

Don Hernando Pardo Ordoénez se-
niala a Geo von Lengerke, un inmigrante ale-
man que llegé al Estado de Santander durante
la segunda mitad del siglo XIX, como el actor
del ingreso del primer piano a tierras santan-
dereanas, trayéndolo ‘a cogote’ de bueyes por
las sendas montafosas que ascendian desde el
rio Magdalena. Un piano fue asi instalado en
su hacienda de Montebello, su refugio en la
Cordillera de los Cobardes, construido y de-
corado a la manera de un castillo alemén. Se
dice que el propio Lengerke tocaba el violin y
el piano.

Las modas europeas legadas por los
inmigrantes europeos llegados a estas tierras
asentaron, como costumbre entre las familias
pudientes, la presencia de un piano en el sa-
16n principal de la casa. Asi, don Hernando
recuerda que cada familia “tenfa una nifia
que la dedicaban a que aprendiera a tocar el
piano”. La predileccién por este instrumento
se generaliz6 en la Colombia de la primera
mitad del siglo XX, quizds como reflejo del
romanticismo europeo, de la moda de la
“musica de salon”, y del auge de las versiones
facilitadas de grandes obras para su interpre-
tacion por las damas de sociedad aficionadas
a este instrumento. El piano, y por supuesto
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las damas que lo interpretaban, aumentaron
su presencia en las reuniones y veladas de las
familias acomodadas. Hay que recordar a los
jovenes que en Bucaramanga la radiodifusion
comercial apenas se estableci6 en el ano de
1935.

Como solamente en 1936 se es-
tablecié en Bucaramanga una Academia de
Musica, tenemos que suponer que hasta en-
tonces la actividad musical en Bucaramanga
gir6 alrededor de las veladas que organizaban
algunas familias de la ciudad, habituales para
el circulo de personas que asistian a ellas, y
précticamente el tinico escenario con que
contaban los artistas para tocar el piano ante
un publico.

Las tradiciones orales han iden-
tificado las veladas musicales que se esceni-
ficaban en las residencias de don Antonio
Lega y su esposa Cecilia Nufiez, quien tocaba
piano y cantaba; del pianista Herman Treber;
de don Rafael Uribe Ordoéiez y su esposa, la
cantante Alicia Garcia; del doctor Gustavo
Serrano Gémez y su esposa Lissy Garcia,
destacada pianista; de don Hernando Pardo
Ordoniez y su esposa Maritza, intérprete del
piano. Aun hasta la década de 1970 funcio-
naban las veladas musicales en un sector muy
tradicional de la ciudad, el barrio Bolarqui,
donde se organizaban veladas en la residencia
de la familia Acevedo Gémez. En la memoria
personal de la pianista Hortensia Galvis Ra-
mirez, estas veladas formaron una generacioén
de musicos y aficionados que interpretaba “de
oido” valses, bambucos, pasillos, pasodobles,
tangos y villancicos.

Otros escenarios en donde hicieron
presencia las mujeres musicas fueron las tem-

poradas navidefias, pues en cada una de ellas
algunas mujeres de vocacién musical reunian
nifios y nifas para ensayar villancicos, a veces
acompaifiados con el piano y otras veces con
guitarra o acordedn, o simplemente a capella,
para amenizar las novenas en las casas fami-
liares o en las iglesias. Estas actividades se han
visto enriquecidas en la historia musical y en

los tiempos actuales con la presencia de mu-
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jeres que entonan sus cantos en las eucaristias
y actos religiosos.

¢MUsICA COMO PROFESION?

Hasta las primeras décadas del
siglo XX casi la tinica profesién que podian
ejercer las mujeres era la de maestra. Fue la
ley Salgar de 1870 la que institucionalizé esta
profesion y abrié en cada uno de los estados
soberanos una escuela normal, la fuente de
todas las tradiciones profesionales de la ins-
truccion publica primaria. Londofio Vega
(1995) recuerda también que “hacia 1930, en
medio del cuestionamiento a la subordina-
cién juridica y politica de la mujer, un decre-
to presidencial les permitiria ser bachilleres
y unos pocos ainos mds tarde pudieron ir a la
universidad”.

En 1948 abri6 sus labores en Bu-
caramanga la primera universidad publica,
que a comienzos de la década de 1960 se
incorpor6 una Universidad Femenina que
funcionaba en la Carrera 23 y ofrecia forma-
cién en Diseno Arquitecténico, Bacteriologia,
Fisioterapia y Nutricion. La formacién profe-
sional en Musica atn no era contemplada, y
hasta entonces esta actividad se consideraba

un buen pasatiempo, a veces simbolo de clase
y de la buena educacién femenina.

No obstante, fueron muchas las ni-
flas y jovenes que, una vez en contacto con la
musica y en particular con el piano, decidie-
ron tomar clases particulares con los maes-
tros que estaban a su alcance en la ciudad, o
en la Escuela Departamental de Musica. Se
trataba de maestros como Luis Maria Carva-
jal, Martin Alberto Rueda, Manuel Grajales
Reyes, Artidoro Mora Mora, Roberto Pineda
Duque, Jaime Guillén, Leonardo Gémez Silva
y Elfriede de Mamitza, entre otros.

Como en esa época no era comun
que las mujeres estudiaran alguna profesion,
muchas de las se formaron en musica desis-
tieron de su préctica cuando asumieron las
cargas domésticas del matrimonio y de la
crianza de sus hijos. Fue asi como se trunca-
ron muchos de sus ideales y posibilidades de
proyectarse musicalmente fuera del ambito
familiar. S6lo unas pocas tuvieron la suerte y
el arrojo de viajar a otras ciudades, en el pais
o fuera de €, para perfeccionar sus estudios.

A pesar de que no ofrecia un pro-
grama formal de formacién musical, la Aca-
demia Departamental de Musica generd una
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importante actividad musical en la ciudad. Se
recuerdan los conciertos de clausura del afo
académico que se ofrecian en el Teatro San-
tander y los recitales que en diversas épocas
ofrecieron un selecto grupo de mujeres pia-
nistas, cantantes, agrupaciones instrumenta-
les y artistas de renombre que se presentaron
en los teatros Sotomayor, Unidn, Analucia,
Garnica, Coliseo Peralta, Cdmara de Comer-
cio y hasta en el Aula Médxima de Ingenieria
Mecanica de la Universidad Industrial de
Santander.

Importante fuente de difusion
musical fueron las emisoras de radio que se
establecieron desde 1935 en la capital san-
tandereana. Desde los primitivos estudios de
Radio Bucaramanga, Radio Santander, La Voz
del Comercio y la Voz de los Comuneros se
difundié musica cldsica y popular. Ademas
de presentar en vivo a los artistas locales y
visitantes, promovieron los nuevos talentos
en programas de concurso para aficionados,
principalmente cantantes de musica popular,
lo cual favorecié el surgimiento de un género
que habia estado relegado de los escenarios
académicos y de la buena sociedad por mu-
cho tiempo. Esta distancia separaba también
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Graciela Ordofiez
Montero

a los intérpretes y profesores de lo clasico

respecto de lo popular.

Este distanciamiento no se daba
tan s6lo entre los géneros musicales, sino que
tenia relaciéon también con las clases sociales
y los instrumentos que solian interpretar o
estaban mads a su alcance. La musica cldsica se
asociaba directamente con el piano, instru-
mento que ha sido, al menos en Colombia,
asequible sdlo a las clases sociales altas debido
a su alto costo, mientras que la musica po-
pular se interpretaba frecuentemente en ins-
trumentos tipicos de cuerda (guitarra, tiple,
bandola), de bajo costo, y aquella se asociaba
de modo méds cercano con las clases sociales
que no tenian acceso al piano.

La mejor opcién laboral para las
mujeres era la pedagogia, tal vez por las mis-
mas politicas discriminatorias a las que alude
Guarin de Vizcaya (1977) cuando dice que
“paraddjicamente, la mujer ha jugado un
papel muy importante en el sector educativo,
como consecuencia de politicas discriminato-
rias. Su presencia mayoritaria en la docencia
se debid a la feminizacion de las escuelas nor-
males en vista de la equiparacién que se hacia
entre el papel de maestra y el ser femenino,
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sumado a que el oficio era de bajo prestigio y

mala remuneracién.”

Durante todo el siglo XX encontra-
mos en Santander un grupo de mujeres ma-
sicas que se dedicaron a la labor pedagdgica,
bien en instituciones de formacién musical,
en sus casas, o en colegios y escuelas de edu-
cacion primaria y secundaria. Era una buena
manera de mantenerse en la practica musical
y a la vez generar ingresos para el sustento
familiar, cuando por diversas razones era
necesario, o por el gusto de hacer musica.
Dentro de las instituciones se cuentan las Es-
cuela Normal de Bucaramanga y los colegios
femeninos como el de La Presentacion, La
Merced, El Pilar, La Santisima Trinidad y mu-
chos otros, en donde las jovencitas recibian
las primeras instrucciones en musica, bésica-
mente en piano y en canto coral, y donde se
promovian sus aptitudes musicales.

En estas instituciones educativas
se movieron buenas profesoras de musica
que también eran reconocidas como desta-
cadas intérpretes. Tales son los casos de las
sefioras Rosa Julia Peralta de Carvajal, Elvira
Inmediato, Beatriz Serpa Cuesto, Aura de
Castellanos y Carlina Mantilla Murillo, por
mencionar s6lo a algunas de ellas.

Muchas han sido las mujeres que
han realizado un importante aporte a la ma-
sica en Santander, sin que, en la mayoria de

los casos, éste haya sido valorado. Limitan-
donos a los municipios de Bucaramanga y su
Area Metropolitana, San Gil y Socorro, y a
riesgo de incurrir en involuntarias omisiones,
mencionemos a Alicia Garcia de Uribe, Ana
Sixta Herndndez, Amalia Carrera Duque,
Beatriz Vésquez de Ardila, Beatriz Gémez de
Acevedo, Berta Inés Aguilar, Blanca Puyana
de Obregé6n, Carmen Inés Carrero, Cecilia
Granados, Cecilia Nunez de Lega, Cecilia
Pinzén Urrea, Elpidia Torres de Rodriguez,
Elvira Moreno Martinez, Emilia Gémez Villa,
Eugenia Galvis, Graciela Ordénez Montero,
Graciela Pereira, Hortensia Galvis Ramirez,
Inés Granados, Jacqueline Nova Sontag, Lissy
Garcia de Serrano, Lucila Paillie de Azuero,
Lucila Reyes Duarte, Lucila Villarreal Mejia,
Luisa Maria Pefia Durdn, Maria Victoria Prie-
to Galvis, Maria Mercedes Serrano Montagut,
Martha Lucia GOmez Rueda, Marcela Garcia
Ordoéiiez, Patricia Pérez, Mariela Sanmiguel
de Molano, Marina Abello de Camargo, Mer-
cedes Cortés Ramirez, Norma Dominguez de
Garcia, Raquel Serrano Sanmiguel, Rosalba
Mantilla Prada, Teresa Caceres de Serrano,
Trinidad Mérquez de Pinilla, entre otras.

Esta lista, ain incompleta, permi-
te reiterar que las mujeres fueron, y siguen
siendo, fundamentales para la musica en
Santander. Eduardo Mufioz Serpa (conver-
sacion personal, 11 enero de 2005) ya habia
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advertido que “siempre que se hace mencién

de la musica santandereana el referente son
hombres muy significativos, como Luis A.
Calvo o Luis Maria Carvajal, no se habla casi
nunca de que hubo una serie de mujeres que
amaron la musica”

Por fortuna, las circunstancias han
permitido que en nuestros dias haga presen-
cia social una mayor y mejor calificada can-
tidad de mujeres en los escenarios musicales,
aportando su fuerza generadora y creativa.
En nuestro contexto regional debemos ha-
cer referencia a la apertura del programa de
Licenciatura en Musica en la Universidad
Industrial de Santander, en el ano 1983, y del
programa de Musica en la Universidad Auté-
noma de Bucaramanga, en 1994, dos escena-
rios de profesionalizacién que han permitido
a muchos jovenes optar por la musica como
posibilidad de existencia profesional. De
estos dos claustros han egresado un impor-
tante nimero de mujeres que ahora ejercen
su profesion en instituciones educativas, en
orquestas, academias y diversas agrupaciones,
en dmbitos nacionales e internacionales. El
porvenir es promisorio, para bien de nuestra
patria. <
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Pianista Patricia
Pérez

Jacqueline Nova
Sontag, compo-
sitora nacida en
Bélgica pero de
familia Socorrana
(la mas destacada
compositora aca-
démica de Colom-
hia en los

tiempos modernos)






