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Y LA ORGANIZACION DE LA FLORA DE LA REAL EXPEDICION
BOTANICA DEL NUEVO REINO DE GRANADA
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LA REAL EXPEDICION BOTANICA QUE SE ORGANIZO en el Nuevo Reino de Granada

es el primer hito de la investigacion cientifica en el actual territorio de nuestra patria,

en la cual se reunieron los mejores naturalistas, zo6logos, astrénomos y pintores que en

ese entonces existian en la sociedad virreinal. Esta magnifica sintesis de esa expedicion,

dirigida al publico ilustrado de la Revista de Santander, proviene de la pluma de una

de las mayores investigadoras de la experiencia artistica de nuestros siglos indianos.

‘ ‘ a Flora de Bogota”

es el nombre con el
cual se identifican los
trabajos que dirigio
José Celestino Mutis
de recoleccidn, clasificacién y estudio de las
plantas neogranadinas y su representacion
en laminas, ejecutadas por pintores criollos.
Esta ha sido una experiencia tnica de inte-
gracion de la ciencia y el arte sin precedentes
en el continente americano.

En el afio de 1760 José Celestino
Mutis lleg6 a la Nueva Granada en calidad de
médico del Virrey Pedro Messia de la Cerda.
Por varios afios repartioé su tiempo entre la
docencia y el ejercicio de la medicina, acti-
vidades que no le permitian cumplir con el
propdsito fundamental de su viaje, que con-
sistia en el estudio de la que el mismo consi-
deré como la “inagotable botanica del Nuevo
Mundo”, para conocerla y clasificarla segtin
el sistema de Linneo y asi difundirla mun-
dialmente. A pesar de las dificultades y del
poco apoyo de los virreyes para su empresa,
Mutis ya llevaba varios afios preparando una
expedicion con la que se diera continuidad
a la obra, segtin sus palabras “gloriosamente

comenzada por la magnificencia del sefior
don Felipe V y continuada por la liberalidad
del sefior don Fernando VI”, es decir a los
esfuerzos de los reyes espaiioles por realizar
una historia natural de sus colonias [1]. En
ejercicio de su cargo Mutis vivié y trabajé en
el nordeste del pais en la Real de la Montuosa
Baja en las Vetas de Pamplona, cerca de los
limites con Venezuela (1766), y en las Reales
Minas del Sapo, proximas a Ibagué en la ex-
plotacion de la plata (1779). Simultdneamente
dedicaba parte de su tiempo al reconoci-
miento y registro de la fauna y de la flora,
para lo cual instruy6 y preparo a un selecto
grupo de herbolarios y al pintor Garcia del
Campo.

Después de esperar por mas de
veinte afios para concretar con la corona
espaiiola la formalizacion de la Expedicion
Botdnica, en el afio de 1783 Mutis recibid
el apoyo esperado para establecerse con un
selecto grupo de colaboradores, entre los que
se encontraban los pintores Pablo Caballero
y su hijo Antonio Garcia del Campo, y sus
jovenes discipulos Francisco Javier Matis y
Salvador Rizo. Primero se organizaron en La
Mesa (Cundinamarca), y a los pocos meses
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siguieron a la poblacién de Mariquita, muy
cerca del puerto de Honda, para dar con-
tinuidad a sus investigaciones sobre floray
fauna. El trabajo se centr6 en las selvas de la
vertiente oriental de la cordillera Central, lo
cual permitia contar con un enorme terri-
torio totalmente inexplorado que abarcaba
desde los 500 hasta mas de 3000 metros de
altitud, incluyendo la maravillosa flora y
fauna de los pisos térmicos calido, templado
y frio.

Por disposicion del virrey se tras-
ladaron a Santafé en 1791. En la capital del
Virreinato ya Mutis podia contar (ademas
de sus primeros discipulos Francisco Javier
Matis y Salvador Rizo) con cinco jévenes
pintores provenientes de Quito: Antonio y
Nicolas Cortés (hijos del pintor quitefio José
Cortés y Alcocer), Vicente Sanchez, Antonio
Barrionuevo y Antonio Silva. Siempre mani-
festd su preferencia por los pintores jovenes.
En la solicitud por pintores al Presidente de
la Audiencia de Quito, don José de Villaluen-
ga y Marfil, le dice: “Me ha sido mas facil,

y siempre lo serd, manejar gente mas ddcil,
aunque menos habil, porque yo suplo por la
instruccion que les doy la habilidad que les
falta en los principios, y de este modo com-
penso la indocilidad de los oficiales espafioles
que siempre prueban mal en América” [2].

Con un buen numero de coleccio-
nes y su valiosa y nutrida biblioteca, Mutis
y sus discipulos se instalaron en una espa-
ciosa casa a la que denominé “La Botdnica”.
En consideracion a su responsabilidad en el
oficio, su buen caracter y sentido de la eco-
nomia, designé al pintor y cartégrafo mom-
posino Salvador Rizo como Mayordomo de
la Expedicién, encargado del manejo de la
casay de pagar los sueldos a los pintores, asi
como de dirigir la escuela gratuita de dibujo
y pintura para nifios, en la cual se formaron
algunos colaboradores de La Flora y otros
recibieron una instrucciéon que no se impar-
tia por aquella época [3].

LA ORGANIZACION DEL TRABAJO

Gradualmente se vincularon otros
jovenes artistas de diversas procedencias. Asi
los hubo no sélo de Santafé, sino también de
Guaduas, Mompox, Cartagena, Quito, Buca-
ramanga, Popaydn y Tunja. Incluso Mutis re-
cibi6 a un espafol y a un limefo procedentes
de la Academia de San Fernando de Madrid,
pero infortunadamente ellos no se adaptaron
a las condiciones del trabajo y no hicieron
ningtn aporte. En carta al virrey Ezpeleta
Mutis le informa sobre estos pintores: “De los
dos remitidos de la Corte el uno falleci6 sin
haber dado una pincelada en el Real servicio;
y el segundo sélo ha trabajado hasta ocho
laminas” [4].

El trabajo se hizo cada vez mas
intenso, de manera que llegaron a contarse
hasta veinte personas trabajando en un mis-
mo recinto. Para controlar los resultados y
racionalizar los recursos, el director calculd
288 dias habiles al afio y fij6 los jornales de
acuerdo con las capacidades y rendimiento
de cada uno. Les establecié un rigido hora-
rio de nueve horas diarias en consideracion
a que eran estas las iinicas que permiten las
once o doce de claridad segun las estaciones
del afo. Ordenaba un estricto silencio vy, se-
gun sus propias palabras, alli no se oia otra
voz sino la de su director.

Si bien dirigio asi su gabinete, Mu-
tis estuvo siempre atento a las dificultades de
cada uno de sus colaboradores. En los casos
de indisciplina o de mal comportamiento les
reconvino con autoridad y afecto. Infundié
en el grupo un fuerte compromiso con el tra-
bajo, lo cual los mantuvo unidos atn después
de su muerte, ocurrida en 1808.

Con la reconquista espafola (1816-
1819) sobrevino la tragedia también para la
expedicion. Todas sus colecciones fueron
afanosa, descuidada y torpemente empacadas
por la soldadesca espaifiola, que obligd en esta
empresa al sobrino del director, Sinforoso
Mutis Consuegra, a enviarlas a Madrid. Por
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ese motivo nuestra Flora, como las de las de-
mas expediciones cientificas de las colonias
espanolas (salvo la de Sesé y Mocifio de Mé-
Xico), se encuentra en el Jardin Botdnico de
Madrid. Alllegar a Espaia, otra gran parte
de los materiales reunidos por la Expedicion,
que habian sido también trabajados por Mu-
tis pero que no estaban directamente relacio-
nados con la Flora, se desecharon, y otros se
dispersaron, lo que hace hoy en dia muy difi-
cil reunirlos si por fortuna han sobrevivido.

EL METODO DE RECOLECCION Y
SELECCION

Para lograr la mayor perfeccion en
la representacion de las plantas, ya que segiin
sus propias palabras estas debian dar la mas
perfecta imagen a quienes no las conocieran,
establecio indicaciones muy precisas sobre la
manera de recolectarlas.

Luego se procedia a hacer una des-
cripcion cuidadosa que servia para comparar
con el dibujo. Para proceder a esta labor se
preservaba la planta, con el fin de mantenerla
viva mientras se dibujaba. Asi lo expresa en
su Diario [5]:

Observé también que para la formacion

de lalamina fue admirable el arbitrio de
traerla en el agua. [...] Por eso dispuse que
el diestro dibujante Rizo mantuviese enci-
ma de la mesa la totuma con la planta toda
dentro del agua, que dejaba trasparentar
muy bien toda la disposicién natural de sus
hojas [...] Mantuvimos envueltas todas las
plantas que recogimos en la laguna [...] en
muchas hojas grandes que conservandoles
su natural humedad impidiesen la rese-

cacion con el fin de aprovecharlas para el
dibujo [6].

Este debia ser muy preciso. Con
frecuencia se refiere Mutis a dicho proceso:
verifica, corrige, hace repetir o lo detiene
cuando lo considera oportuno.

En un principio las laminas se di-
bujaron en tinta china, con trazos muy finos
que en algunos casos se sombreaban con la
misma tinta, para lograr varios tonos de gris;
pero pronto se iluminaron, es decir se les
aplico el color. Los mas utilizados, aparte de
los diferentes tonos del verde, fueron el ama-
rillo, el rojo vivo, el rojo oscuro y el rosa sua-
ve, asi como los lilas profundos y otros tonos
de morado azulado y morado rojizo. Aunque
en un principio Mutis recomendd el uso del
albayalde para el blanco, este se utilizé6 muy
poco, ya que se aproveché en la mayor parte
de los casos el blanco del papel, como se ha-
cia en la técnica de la miniatura. Se hicieron
multiples ensayos para encontrar los colores
adecuados.

Las laminas mas perfectas se en-
cuentran, por voluntad del director, firma-
das, y en algunos casos acompanadas de las
palabras Americanus pinxit (literalmente,
“pintado por un americano”), como recono-
cimiento al autor y su origen.

Solo el contacto personal con las
laminas permite apreciarlas en su verdadera
dimension. Es tal la precision con que fue-
ron dibujadas que se hace necesario acudir a
instrumentos tales como la lupa y el cuenta-
lineas para verificar los pequenisimos deta-
lles que anula la impresion. El artista debia
reproducir cuidadosamente todos los com-
ponentes de las flores. Pero igualmente tenia
que respetar las medidas exactas de las plan-
tas, lo cual significaba enfrentarse a no pocas
dificultades en la composicion, dado que no
podia evadir el rigor cientifico para dejarse
llevar por la imaginacién creativa. Con todo,
los pintores aprovechaban los entrelazamien-
tos de las pasifloras; sobresalen el ordena-
miento armonico de los graciles tallos de las
enormes orquideas de los bosques, la gracia
con que presentan los delicados pétalos de las
begonias y la prolijidad en la representacion
de flores tan complejas como la Aristolochia
cordifolia. La detallada presentacion de la
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anatomia de flores y frutos, y la equilibrada
distribucion de las plantas de todos los tama-
fos en un papel de un cuarto, son ejemplos
admirables de un refinado sentido plastico,
que hacen de la Flora de Mutis una obra
unica en el mundo que combina la elegancia
artistica con la precision cientifica [8].

De esta manera cumplian Mutis y
sus pintores con el objetivo de toda ilustra-
cién botdnica, que es el de dar una imagen
exacta de una planta o de sus partes: captu-
rar su fragil y efimera estructura de manera
tan precisa que el espectador sea capaz de
reconocerla, de identificarla. Para realizar re-
presentaciones fieles es necesario que el eje-
cutor esté bajo el control del boténico. Estas
ilustraciones naturalistas o realistas se han
de hacer como si la planta se encontrara en
un herbario. Pero a diferencia del mismo, las
plantas no pierden sus colores, muestran su
estructura en perspectiva y no sufren la pre-
sencia de los insectos. Ademas el ilustrador
reproduce en dos dimensiones la estructura
en tres que posee la planta, y puede reprodu-
cir los pasos desde la floracion a la fructifica-
cién en un mismo icono.

A la espera de concluir su gran
obra, Mutis no alcanzé a publicarla, lo cual
significo la gran pérdida de sus descubri-
mientos para la ciencia. Sin embargo muchos
naturalistas europeos se vieron beneficiados
por sus hallazgos, gracias a la permanente
correspondencia e intercambios que man-
tuvo con ellos. Su bidgrafo Gredilla seiala,
entre otros, a Thunberg, Sparmann, Schous-
boe, Willdenow, Labillardiére, Le Blond,
Humboldt, Bonpland, Cavanilles, Née, Ber-
gius y en especial a Carlos Linneo, conocido
por la posteridad como el “Principe de los
botéanicos”. []
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